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Илья Козырев Образ времени и пространства, в 
котором мы живем, изменчив и рас- 
Дизайн и верстка плывчат, как тень. Когла, вдохновлен- 
Александр Старостин ные грохотом стальных гусениц и 
шестерней, далеким гулом ржавого 
1% Дизайн обложки металла и шероховатым звучанием 
’. Григорий Аврорин винила, мы начали свой о 
Александр Старостин крестовый поход, то не знали г 
нас приведет... Не знаем этого 
| Художник сейчас... Хотя я рад, что у на: 
! Яна Веремьева хватило смелости и наглости не 
останавливаться на полпути. 1 
Корректор " несколько шагов, и нам открылся горизонт, ка 
| Олег Репин альный мираж. В этой гонке за актуальностью 1 
модностью главное вовремя остановиться и задать ‹ 
‚ Администратор вопрос: “Кто я?” Те, кто этого не сделал, д 
Александр Шмидке топчутся на месте. Мне не раз приходилось слышать 
такое стариковское: “Хе-хе, батенька... Этот мир 
РВ-менеджер слишком устарел. Какой авангард? Какие экспев 
Дмитрий Филиппов менты? Это все не стоит и выеденного яйца. О чем 
| говорить, если со времен рассвета индастриала и техно- 
Консультант ы революции не изобрели ничего нового...” 
Григорий Аврорин | Но музыкальный авангард, с его ортодоксией и 
”. конформизмом последних лет, вовсе не исчез и не 
Над номером работали $ — испарился. Просто превратился в мэйнстрим сегодняш- 
авторы: Алексей Борисов, него дня. Перечисление заимствований и скрытых 
Дмитрий Васильев, Вацлав цитат, которые за последний год извлекла поп-культура 
Герман, Андрей Горохов, из заветной шкатулки андеграунда, заняло бы внуши- ь 
Александр Григорьев, Илья тельный список. Но вот только зачем на этом останавли- 
Козырев, Артем Кореньев, „, ваться? Нужно действовать дальше. И сколько не шепчи: 
| “Это какая-то ошибка!”, — не поможет. 
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Главной тенденцией сегодняшнего дня - как в заправ- 
ском триллере - становится нарушение естественного 
порядка вещей. Машинный прогресс, со времен 
КВАРЕТМ/ЕВК вдохновлявший электронщиков на эксплу- 
атацию его эстетики и выворачивания наизнанку смыс- 
ла, потерял всякую ценность. Теперь любой сбой в 
работе механизма или любое нарушение инструкций экс 


| Филиппов плуатации есть акт искусства. Идеология помех как 
вызов окаменевшему скелету бытия. Цифровая револю- 
Издатель ция, выблевывающая свое нутро. Звуковой цикл (1юор), 
| Творческое объединение утративший свою целостную медитативную сущность... 
'‚ РУИаогег 


Сбой в системе... ь 


‚’ Адрес для писем: 
’ 197110, Санкт-Петербург, Повторить ввод еще раз... 
а/я 286, Старостин Александр 


Я не могу охватить взглядом бесконечность, но 
Е-тай: гиИдохгег@Фтай.ги я ее сэмплировать, и, пропустив через фи тоя 
] еще сотню миров, которые бу, $: 
„|. Юр://ммлм ФиНЗогег.тат.ги | столько, сколько живет маленьку / 
‚| напряжения в электрос 
Отпечатано в типографии “Реноме” не 


Ипья Козырев 


Идеология массового потребления 
и стереотипизация культуры 


Представим себе на минуту демократию как гигантский 
рынок, на котором любой власть имущий имеет право 
распоряжаться по своему усмотрению судьбами индивидов, 
торговать человеческими душами и спекулировать на 
доверчивости обывателей. Как бы ни был примитивен и 
банален этот образ, это правда. Правда из нашей сего- 
дняшней жизни. 

Сублимированная сущность подобных первобытных 
инстинктов выражается в функционировании самого 
мощного института воздействия на умы —- средств массовой 
информации (СМИ). СМИ начинают влиять на формиро- 
вание взглядов с младенческого возраста, пропагандируя 
систему ценностей и нормы, господствующие в обществе. 
В современном либеральном обществе интересы инвес- 
торов всегда доминируют над интересами граждан, а 
идеология свободы индивидуального выбора служит 
оправданию привилегированного положения взглядов 
корпораций (8). Финансово-промышленные группы силь- 
нее контролируют сознание, чем школа и церковь. 

Бизнесу удалось сформировать вкусы и взгляды чита- 
телей/слушателей/зрителей таким образом, что в массе 
своей они предпочитают развлекательное, избегая 
серьезного и проблемного (14). В обществе даже бытует 
устойчивое заблуждение о том, что склонность к тоталь- 
ному развлечению заложена в природе человека. 

Еще в 1969 г. исследователи Т.Адорно’и М.Хоркхаймер 
заметили, что.индустрия СМИ ликвидирует различия между 
высокой и низкой культурой, пропагандируя чувство 
удовлетворенности жизнью и псевдоиндивидуальный дух 
массового. потребителя. (8)..И. действительно, редкий 
городской житель не жизнерадостен сегодня до абсолют- 
ного идиотизма. 

Но кто, кому и когда дал право. распоряжаться судьбами 


поколений? Как ‘отмечает ряд-исследователей, восприятие. 


человека зависит не ‘столько’от воздействия, сколько от 
имеющейся у человека доминанты восприятия, или 


стереотипов (4). Получается, что индивид сам заслужива‹ 

такого варварского к себе отношения. Иными словам! 

тот, кто не хочет или не в состоянии сопротивлятьс 

сложившемуся положению вещей/общественному строю 
будет, в конце концов, сражен в этом нелегком бою. Си 
туация усугубляется еще и тем, что массовое производство 
и информационно-маскировочные стратегии в экономике 
и политике снижают прогностический потенциал обще- 
ственного интеллекта (10). Энтропийные процессы в сов- 
ременной культуре постепенно берут верх над высшим 
разумом и ответственностью. 

Итак, идеологи рекламной и РВ-деятельности свалили 
всю ответственность за происходящее на самих индивидов, 
из мыслей, образов и привычек которых и соткана вся 
современная массовая культура. Но никогда не следует 
забывать другую сторону этого порочного круга — индустрия 
развлечений и рекламодатели из коммерческих соображе- 
ний идеализируют утробные вкусы и наклонности аудито- 
рии, которые замеряются с помощью рейтингов и про- 
пагандируются в качестве эталонов культуры народа (14). 
В массовой культуре идеальное всегда можно пощупать и 
потрогать, под него не составляет труда подлаживаться. 
У всех совесть как бы чиста, никто как бы не виноват. В 
результате целые пласты истории народов и цивилизаций 
остаются за бортом культуры большинства. 

Некие силы никогда не сдадутся в борьбе за человече- 
ские души. Усредняя восприятие и вкусы народа, кормя 
среднестатистического человека “протертой пищей”, чья- 
то неведомая рука поддерживает социально-экономиче- 
ский статус-кво, незыблемость частнособственнической 
системы, буржуазный общественный строй. По словам 
известного историка религии А. Г. Дугина, именно жур- 
налист/РВ-менеджер является тем самым главным геополи- 
тиком для каждого из нас, вызывающим средствами “рас- 
крепощенной техники” атлантического апокалиптического 
зверя из глубин, предвестника Всемирного Потопа и конца 
Номоса Земли (6). Образно, но как нельзя более наглядно. 


4. 


РиБс геаНоп$ как средство тотальной 
манипуляции над массовым сознанием 


Так что же это за злополучный РВ, который является 
главным символом массовой культуры ХХ столетия? 

РибИс геаНопз (РВ, связи с общественностью) - дея- 
тельность по переводу прагматических целей организации/ 
финансово-промышленной группы в приемлемую для 
общества политику (7). Предмет РВ - имидж, или целос- 
тное восприятие (понимание и оценка) объекта различными 
группами общественности, формирующееся на основе 
хранящейся в их памяти информации о различных сторонах 
деятельности объекта (15). 

Что всегда нужно знать о любом имидже. Имидж - 
специально конструируемый образ для потенциальных по- 
купателей, который должен соответствовать их ожиданиям 
и потребностям. В имидже изначально задана схематич- 
ность и неполнота, а также положительная направленность 
эмоциональной оценки. Имидж - это образ, методом 
ассоциаций наделяющий объект дополнительными ценно- 
стями, не имеющими основания в реальных свойствах 
самого объекта, но обладающими социальной значимостью 
для воспринимающего этот объект. Сформированный 
имидж влияет на поведение потенциального клиента, 
создавая определенную готовность к действию (12). 

Язык, на котором “говорят” современные марки, все 
больше использует технику искусства обольщения. СМИ 
подчиняют различные сферы жизни законам театрального 
представления. Они обеспечивают “медиатизацию” с 
расчетом на расширение аудитории, создают “мно- 
жественный эффект” (11). Расширение аудитории объекта 
посредством вовлечения в рассматриваемый круг проблем/ 
банальностей осуществляется настолько широким набором 
средств РВ, что только перечисление их всех может занять 
не один том. 

Телевидение — основной фактор социализации в жизни 
детей. Воздействие его считается наиболее сильным, 
эмоциональным, полным драматизма. Не только дети, до 
80% французских телезрителей, например, не высыпают- 
ся, т.к. не могут найти силы выключить телевизор до конца 
передачи (4). 

СМИ чаще всего служат усилению уже существующих у 
человека представлений. В то же время они обладают 
дополнительными возможностями воздействия на 
сознание аудитории путем использования психо- 
логических методов, приемов по преодолению 
“барьеров коммуникации”, повышению ее эффек- 
тивности и т.п. (14). 

Например, немецкое музыкальное телевидение 
\Муа расширяет свою аудиторию среди тиней- 
джеров, при всей бессодержательности музы- 
кальной составляющей, пестрыми и энергичными 
джинглами и “отбивками”, экспрессивно сек- 
суальной манерой ведущих в кадре, высоким 
качеством изображения, а главное - образами 
видеоклипов, почерпнутых из повседневной 
жизни немецких подростков. В то же время, 


коллега этого телеканала, а на деле конкурент, |< 


немецкий же музыкальный канал \Мма ме! “берет” 
совсем другой контингент телезрителей при 
полной минималистичности дизайна -— ориги- 
нальными, интеллектуально ориенти- 
рованными, экстравагантными, а 
иногда даже не поддающимися 
определению находками в области 
звука и видео. Как показывает 
практика этого канала, излишняя 
оригинальность имиджу не ме- 
шает. В 1996 г. рекламный оборот 
\Муа 7\ме! составил 62 млн. не- 
мецких марск, а это 7-ое место 
среди всех частных телеканалов 
Германии (5). 

Сегодня большинство средств 
РВ акцентируют внимание на дис- 
танцировании марок друг от друга, 
на исключительности места и роли, 
которую играет та или иная компа- 
ния. Массовая культура создает 
иллюзию некоей “войны имиджей”. 
Тем не менее, конечная цель всех 


вы риа 


этих мытарств - сглаживание различий между объектом 
имиджа и обществом, то, что французы окрестили “новой 
социальной легитимностью” (11). Но от такой новизны 
веет, скорее, мраком средневековья. Ведь, что скрывать, 
современная коммуникация - это, по выражению Жака 
Свела, “магия превращения акта потребления в акт 
культуры” (11). Именно такой практикой занимаются рис 
ге!а{оп$. 

В начале 1996 г. компания Соса-Со!а организовала в музее 
Лувра выставку “Искусство или реклама? Ретроспектива 
“Кока-Колы”. “Допуск” в священные залы Лувра означает 
быть большим, чем символом массовой культуры и 
примером современной техники “общения” с потре- 
бителем через рекламу. Проведение Соса-Со!а такой 
выставки, все деньги от которой поступили в пользу фонда 
“Госпитали Франции”, смогло очеловечить кукольно-бод- 
рый имидж марки во Франции, где она была символом 
успеха и американского задора (11). 

Имея представление о том, что раз сниженный имидж 
может оказаться достаточно устойчивым с отрицательным 
знаком, крупнейшие мировые компании стараются никогда 
не “уронить” репутацию. С этой целью они активно борются 
со слухами, лоббируют свои интересы в парламенте, зару- 
чаются поддержкой разных отраслевых и профессиональ 
ных ассоциаций и научных организаций, занимаются 
спонсорством и меценатством (2). Компания М!сгозой 
тратит свои ресурсы на перспективные и почти фантастиче 
ские проекты будущего, на отбор и поддержку тво 
ориентированных сотрудников, на развитие гло! 


телекоммуникационной инфраструктуры мира КЖ 
М!сго$оЙ тратит миллионы долларов на то, чтобы | на; 
об этом и хорошо к ней относился. Компания — многоле 


ний клиент РВ-агентства \/аддепег ЕЧз1гот, в 199 (6) 
М!сгозойЙ агентство получило более 20 млн. до; Те]: 
РВ-обслуживание (17). 

Не существует единого мнения о.том, что же считать 
точкой отсчета понятия РВ, и кто был первым менел 
по связям с общественностью. 

Наиболее радикальные точки зрения, в основном 
рождены постмодернизмом. “Создав человека, Бог со- 
творил, таким образом, того, кто творит его имидх... 
“Сам Бог создал рекламу, потому что на каждой церкви 

есть колокола” (Саша Гитри) (11). Самые циничные 
точки зрения сводятся к тому, что первым РВ- 
меном был Иисус Христос. Однако, как спра- 
ведливо считает А.Б.Зверинцев, если уж 
уходить в такие дебри, то следовало бы 
считать первым специалистом по связям с 
общественностью Змея-искусителя... (7) 

Современные СМИ только и занимаются 
тем, что искушают доверчивую аудиторию. 
Причем, “пропагандистскую ориентацию 
телезритель, как правило, не замечает, 
поскольку она выглядит лишь как развле- 
чение, что как раз и делает такую пропа- 
ганду идей и ценностей наиболее эф- 
фективно0й и имеющей длительное 
воздействие. Получая удовольствие от 
развлечений, люди, не отдавая 
себе в том отчета, воспри- 
нимают политические, соци- 
альные и экономические 
идеи, заложенные в них” 
(14). 

С телеэкрана пропа- 
гандируются иллюзия сти- 
рания классовых разли- 
чий, гипертрофированная 
роль личности, и, самое 
главное, - формируется 
общественное мнение. 
По Э. Ноэль-Нойманну, 
угроза социальной изо- 
ляции для индивида страш- 
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мнения. ТОМ Мот 
социального поведения 
_ рождаются в результа: 


нее потери собственного. 
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возможных мнений, жизнеспособности и силы той или 
иной позиции. Таким образом, основа формирования 
общественного мнения - спираль умолчания (зриа! о? 
Йепсе) - индивид присоединяется ко мнению “других”, 
даже если он не согласен с ними, только бы не остаться 
одному (16). И эта модель активно поддерживается любыми 
СМИ одностороннего воздействия. 


|тегпе{ и технологический детерминизм 


Состояние постоянного беспокойства как результат 
неконтролируемой свободы приносит в последнее время 
гражданам всемирная компьютерная сеть |тегпе\ф, под- 
держивающая постоянный диалог в интерактивном режиме. 
Концептуально проработанная в далекие времена, ве- 
роятно, все той же волной сопротивления, |тегпе+{ в 
конечном итоге преследует маргинизированную цель — 
“заинформировать себя до смерти” (по В. Труецшлеру) 
(3). Сама детерминистская идея всеобщей взаимосвязи и 
абсолютной гипертекстуальности навевает очень мрачные 
мысли. Как известно, технически |тмегпе{ вырос из экспе- 
риментальной военной сети Аграпефт, созданной в 1969 г. 
И одному Богу известно, в чем же действительно состоял 
этот эксперимент. Но с 1991 г. развитие пщегпе{ ставится 
в центр национальной политики США. А с середины 90-х 
гг. начинается активное коммерческое использование этой 
сети. По мнению Д.Ганкеля и Э.Ганкеля, “киберпро- 
странство - место, где находятся деньги” (3). Сегодня 
|птегпе{ — это большой бизнес. Два транснациональных 
монополиста контролируют ситуацию на мировом рынке 
телекоммуникаций: 

1) СюБа! 1, в составе которой находятся РЕгапсе Таесот, 
Вешзсве Т@аесот и корпорация Зрите (США); 

2) Юнисос (АТ&Т) (40% акций), в ее составе крупнейшие 
телекоммуникационные компании Швеции, Швейцарии, 
Нидерландов и Италии (3). 

Сегодня телекоммуникационная отрасль находится на 
небывалой коммерческой высоте. Но будущее готовит нам 
новые испытания. С целью донести компьютер и Ищете! 
в каждый дом крупнейшие мировые компании М!сгозой, 
пе! и Сотраа/НР трудятся над созданием универсального 
технического средства будущего - РСТУ, гибрида пер- 
сонального компьютера и телевизора, которое должно 
будет в скором будущем вытеснить все известные доселе 
средства. И, по слухам, компании уже практически за- 
вершили его создание (3). 

Сегодня самыми развитыми с точки зрения инфор- 
мационной и телекоммуникационной инфраструктуры 


являются скандинавские страны, в первую очередь фин. 
ляндия. В 1998 г. число подключений к |щегпе{ в этой 
стране составило 966 на 1000 человек — самый высокий в 
мире показатель. Причина здесь кроется, возможно, в 
крайней нелюдимости финнов: “Финн хочет поддерживат 
связи с другими людьми, но не хочет встречаться 
ними...” (3) Смешно. Но это самая актуальная тенденция 
на сегодняшний день в деловом мире - отсутствие личного 
контакта позволяет отбросить все сомнения и стать более 
смелым в общении. Но в то же время это и очень опасная 
тенденция - люди становятся с каждым днем все дальше 
друг от друга. Как быть абсолютно уверенным в завтраш! 
дне, если средствами |щегпет нереальное становит. 
таким реальным и близким? Не станет ли. восприниматьс 
“существующий мир как реклама какого-то иного 
(по Жаку Бодрийару) (8). 


Сл 


Мы выяснили, что в современных СМИ имеют место лве 
противоположные тенденции. Традици‹ СМИ (одно- 
стороннего воздействия) закрепляют аффективный ком- 
понент (12). Пропагандируя бездумные развлечения, они 


призывают “человеков работающих” слиться в едином по- 
требительском экстазе, дабы было все “сухо и чисто”, 
“шито и крыто”. Отсюда и информация - это то, что люди 
ожидают и хотят знать. 

Другая тенденция современных СМИ оказывается на 
деле чуть ли не более разрушительной. Средствами 
щегпе: каждый человек может стать “центром Вселенной” 
в своем маленьком виртуальном мире и не испытывать 
больше потребности в других людях. Это средство про- 
пагандирует гипертрофию роли личности и гипертекст ка 
самоцель. Такая свобода неминуемо приносит чувств 
постоянного беспокойства и развивает паранойю. 

Как показывает практика, злоупотребление и новым! 
и традиционными СМИ опасно для здоровья каждо 
индивида и для качества общественного интеллекта. И 
то же время крайне трудно не попасть под влияние мс 
нейшего на сегодняшний день средства манипуляциу 
СМИ, а значит — под влияние международных финансо 
промышленных групп и транснациональных концернов 


Поп-культура — “фактор окружающей 
действительности” (по Т.В.Чередниченко) 


Благодаря СМИ поп-культура стала “фактором окр 
жающей действительности”. История СМИ и поп-музы! 
свидетельствует об усложнении дела “управления” об 
щественным сознанием, основная тенденция которой 
совершенствование способов создания имиджа и раз- 
ворачивание все более разнообразных иллюзорных 
“способов самовыражения” масс в процессе их духовной 
дезорганизации. 

В теле- и радиоэфире поп-музыка, являясь “рекламой 
самой себя”, обретает дополнительные имиджи. Тривиаль- 
ность поп-музыки может компенсироваться воздействием 
изображения на экране. Видеоклип как “коллаж мультисен- 
сорных событий”, создаваемый по законам театрального 
действия, возвращает поп-музыке характер события и пер- 
сонифицирует ее. 

В ходе развития поп-музыки структура имиджа услож- 
няется. Но характерной чертой всегда остается поп-фено- 
мен “оригинальности среднего”. Суть любого “музыкаль- 
ного товара” в особом смешении модных идейных и 
стилистических мотивов, когда какой-то из них, неожи- 
данно выдвигаясь на первый план в данном сочетании, 
бросает особый отсвет на все остальные. Такая модная 
“фишка” должна “цеплять” потенциального покупателя. 

Мода в развлекательной музыке - это прежде всего мода 
на танцевальный ритм. Свобода, отнятая у трудящегося, 
в музыкальном поп-товаре превращается в танцевальный 
ритм, имитирующий свободу. И человек с потерянной 
личной самоценностью готов купить глоток свободы в виде 
пластинки с хитом. На деле же это оказывается иллюзией 
свободы. 

Еще одна характерная особенность поп-товара - пуб- 
лика вчувствуется в материал лишь тогда, когда она вчув- 
ствуется в аппарат. Сила воздействия поп-имиджа непо- 
средственно зависит от качества технических средств, 
транслирующих поп-материал, а также от соответствия его 
техническим стандартам. 
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Мода и клише как важнейшая составная часть 
музыкального поп-телевидения 


“Мост поп-символов”, транслируемых средствами те- 
левидения, имеет комплексный характер, поэтому такой 
имидж наиболее силен в воздействии. Фосфоресциру- 
ющий экран призван приковывать к себе внимание и зас- 
тавляет молчаливо, с остановившимся взором сидеть и 
наблюдать даже тех, кто не заинтересован в данном кон- 
кретном образе. Сила телевидения такова, что среднеста- 
тистический человек затрачивает на просмотр телепередач 
к пенсионному возрасту 10 лет жизни (14). 

То, что телевидение отнимает годы жизни - это оче- 
видно. Но дает ли что-нибудь взамен? Рассмотрим наи- 
более часто встречаемые образы на современном музы- 
кальном телевидении, которое представлено более чем 
многогранно. Начиная со всеобъемлющего МТУ с фили- 
алами в каждой экономически развитой стране мира. Су- 
щественную конкуренцию им составляют спутниковые 
немецкие телеканалы \Мма, Мма 2ме!, УН-1 и Опух, фран- 
цузский МСМ Ечгоре, в России Муз ТВ и НТВ+Музыка. 
Характерно, что основу эфира всех этих телеканалов сос- 
тавляет один и тот же аудиовизуальный материал, что де- 
монстрирует силу и мощь транснациональных компаний. 
Отсюда и очевидно, кто “заказывает музыку”. 

Как и десятки лет назад, преобладающая тема аудио- 
видеошлягера по-прежнему танцующая и заставляющая 
танцевать “любовь” как “оторванная от круга прочей чело- 
веческой деятельности абстракция”. Шлягер выдвигает 
“любовь” как последнюю и конечную цель, достигая кото- 
рой человек воссоздает ситуацию “идеального микросо- 
циума”. Вспомните, “| МАИ АМ/ау$ ЁГоуе Уоиц”, или наше 
родное - “Разве есть что-то больше, чем любовь?..” 

Видеообразы также должны быть как можно более 
абстрактными. Постоянно фигурировать в кадре должны 
только исполнители или главные герои. Сюжет: класси- 
ческие клише или компот-клише современной молодеж- 
ной моды. В последнее время появилась тенденция к про- 
извольному подбору кадров с целью продемонстрировать 
возможности транслирующего оборудования и теле- 
визионных приемников, основанных на яркости, кон- 
трастности и резкости. Неизменным остается только, что 
все прочие образы должны оставаться фоновыми по 
отношению к образу исполнителя персонификатора 
конкретного товара. 

Эстетика альтернативной рок-музыки на музыкальном 
поп-телевидении кардинально 
ни чем не отличается от “де- 
шевой попсы”. Здесь домини- 
рует принцип: если цели пре- 
следуются те же, то и стараться 
не нужно. Экстремальные роке- 
ры, не стесняясь, предлагают 
откровенную халтуру. Те, что 
поумнее, основные капиталы 
вкладывают в производство 
видео к песне. Помимо образов 
абстрактной любви, мы здесь 
встречаем много бестолковой, й 
но красочной анимации, навяз- й 
чивые идеи, преподносимые 
как остроумие, заигрывание с 
политикой, религией и нар- 
котиками. Единственными 
модными “фишками” в таком 
“творчестве” выступают до- 
рогостоящие компьютерные 
эффекты с целью “пощекотать г. 
нервы” публике. 

И вовсе обделена фантазией 
современная “чисто танце- 
вальная” диско-хаус музыка, 
создаваемая ди-джеями. Моз- 
гов здесь хватает на ритм из 
готовых форм в аудиотреках и на 
фракталы как побочный резуль- 
тат компьютерных эффектов в 
качестве визуального сопровож- 
дения. Видимо, таким образом 
в поп-музыке можно достичь 
абсолютной абстракции (в неко- 


тором прошлом программа “Теленочь Муз ТВ”). 


Музыкальные имиджи в видеоклипах некоторых 
наиболее выдающихся деятелей поп-культуры 


(Здесь статья ломается. Обличающий тонкий юмор, 
апокалиптический настрой и факты сменяются дешевыми 
спекуляциями, подзаборным диалектом и идеализи- 
рованием поп-культурных персонажей - прим. главн. ред.) 


Как ни крути, нельзя пройти стороной творчество неко- 
торых артистов, кое стоит всего остального мира шоу- 
бизнеса, а может быть, и ценнее. Главный террорист на 
мировом музыкальном поп-телевидении АРНЕХ ТММ 
сравнительно недавно стал “звездой”, но сегодня его ав- 
торитет в мире шоу-бизнеса уже не оспорим. Особенно 
после того, что он там “наделал”. Один из его первых 
видеоклипов для широкой раскрутки “Мепойп” не “про- 
катил”, ибо был слишком странным. Но уже на следующий 
год Ричарду Джеймсу удалось запустить поп-клип “Бопкеу 
АвиБагб”, который пришелся по вкусу всему миру и поза 
нимал первые места во всех чартах, а звукозаписывающая 
компания \М/АВР, да и сам АРНЕХ Т\МУЛМ, на этом неплох. 
подзаработали. В этом видеоклипе впервые примелькался 
такой, сегодня до боли знакомый, образ гибрид 
морфного компьютерного человеческого детеныша 
тист зарекомендовал себя как человека, жи! 
исключительно по своим правилам. Вариаци! 
народной мелодии вперемежку с откровенно 
сленными позывами “взорвали Америку” 

У большинства массовой аудитории АРНЕ; 
социируется со следующим своим видеокл! ‹ 
тающимся до сих пор наиболее шокирующим 
детей и ироническим по отношению к само 
в поп-культуре “Соте То Вааау”. Нервная, пуль. 
щая Чгит-п-по!зе музыка с сэмплом из культов 
“Не|га!зег” была удостоена шикарным дра! 
разрушающим каноны клипом, идея которог! 
цендентна для поп-культуры (что разрушил своим 
АРНЕХ ТИ/М пока не ясно, но удовольствие эстетаи 
доставил неизгладимое прим. автора). И сам факт, 
клип, порочащий идею поп-культуры, снискал уважение 
поп-культуры, достоин всяческих похвал. 

Несколько слов о последнем видеотворении 
нашего” Ричарда Джеймса “\/тао\м/скег”. Такого, как в 
гда, никто не ожидал ни от АРНЕХ Т\ММ, ни от режиссера 


“Господа 


ВвСНРЬРТы 


клипа Криса Каннингема, который по сей день считает 
его лучшим своим творением. Образы, пропагандируемые 
АРНЕХ Т\\М, никогда ранее не встречались в реальной 
действительности. Тем не менее, здесь использованы все 
“затертые” клише поп-культуры. Соткать из пустого мате- 
риала, т.е. из “ничего”, такой вот аудио-видео-психоз на 
темы вечной любви, бесконечной красоты и близости 
непостижимого способен только гений. Как и все гени- 
альное, этот клип не попал в “тяжелую ротацию” на музы- 
кальном поп-телевидении. 

Классическим примером аудио-видеотерроризма в 
планетарном масштабе является продукция, выходящая 
под торговой маркой ММЕ 1МСН МАШЗ (также ранние 
творения МААВУММ МАМ$ОМ, до 1996 г.). Благодаря статусу 
звездности и хорошему инвестированию все проекты 
Трента Резнора были обречены на успех. И действительно, 
великий поп-продюссер времени даром не терял. Со- 
трудничество с культовыми режиссерами Оливером Стоу- 
ном (Мафига! Вогт КИег$) и Дэвидом Линчем (Ёо5{ Нюймау), 
продюсирование саундтреков к этим фильмам с культовыми 
деятелями из мира электронной и психоделической му- 
зыки (Реег Спиз{юорНегзоп, уойп Ва!апсе, уаск Бапдег$, 
ВИспага уатез, ТНЕ ОВВ, Бама Во\ме и т.д.), способность 
смешать все это в едином антихристианском и антика- 
питалистическом коктейле создали ему имидж “человека 


без тормозов”. Ему вместе с Дэвидом Линчем принадлежит 
открытие и массовое тиражирование ВАММ$ТЕМ и МАВУНМ 
МАМЗОМ, т.е. персонажей, вызывающих вселенский страх 
среди тинейджеров средствами СМИ. На собственном 
примере Трент Резнор доказал, как отлаженные схемы 
оболванивания масс могут с таким же успехом работать 
во вред себе и подрывать свои устои. Все в данном случае 
решает только инвестор, т.е. человек, у которого много 
денег. У Трента Резнора их достаточно. 

Помимо полета творческой фантазии, видеотворения 
ММЕ 1МСН МАШ в формате МТУ отличает эзотерико- 
сциентизированный подход, когда посредством гипно- 
суггестивных образов и конкретных символов про- 
свещенный зритель может быть отослан (по принципу 
гипертекста) к той или иной философской категории, 
произведению искусства или литературному персонажу, 
т.е. они выполняют радикальнообразовательную функцию. 
Видео “С!озег” характерно аггрессивносуггестивными 
символами, представляющими из себя безумный коктейль 
языческих, раннехристианских, гностико-тамплиеро-мас- 
сонских (а-ля Алистер Кроули) символов и атрибутов, 
обрушивая на зрителя весь душевный дисбаланс автора 
как результат роли творческой личности в контексте 
современной культуры. 

Видеоклипом “С!озег” ММЕ 1МСН МАШ5$, пожалуй, 
стартовали на многомилионную аудиторию музыкального 
поп-телевидения. И сегодня видеоработы этого коллектива 
так же сильны, как и раньше, только еще более концеп- 
туальные и уравновешенные. Кафкианская подоплека в 
видео “Ме’ге шт Т№$ Тодейег”, мастерски снятый малень- 
кий фильм об асолютном смятении и всеобщей апока- 
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липтической панике достоин руки почти Дэвида Линча. 

Самая талантливая и глубокочувственная трип-хоп группа 
РОВТИЗНЕАО успела напугать с экранов телевизоров черно- 
белыми образами тотального одиночества, ирреальности 
реального, иррациональности рационального, беско- 
нечной грусти и тоски, не находящей покоя в сов- 
ременном мире неправильных законов, бренной чело- 
веческой души. “С!огу Вох” - современный быт как 
ограниченное пространство из раннеголливудских фильмов 
с характерным мраком и фатальной атмосферой. “Опу \‹ 

— и в ночном воздухе можно плавать, и на шнурках 
кроссовок можно делать скрэтчи. “О\уег” — бег без оглядк 
от одного островка света прожектора к другому, и так 
без конца - жизнь буржуа, которая не имеет никакого 
смысла. 

В последнее время, благодаря тому, что звуковой 
терроризм вошел в моду, на мировом музыкальном поп- 
телевидении появилось очень много молодых и талантливых 
исполнителей — поп-террористов. Пока это явление не 
носит массовый характер. Но хотя бы даже победа никому 
не известного МВ.О!ХО с клипами “Ра{ Веа{” и “Апа|!о9 
М/огтз$ АКасКкК” внушает надежду на светлое будущее. Все- 
таки этот прорыв невозможен был без мощного инве- 
стирования в проект и промоушна в лице крупных 
транснациональных компаний. Но, если даже появляются 
такие спонсоры, значит дело двинулось 
в гору. Техно-минимализм и игнори- 
рование всех музыкальных и Ви 
деоканонов в клипе “Е!а{т Веа{” и сюр 
реалистическая сказка не дл 
слабонервных в “Апаюа \М/огтз АКаск” 
1999 г. телекомпания \Мма вручила при 
МВ.О17О как лучшему танцевальном 
исполнителю года, а на музыкально 
телевидение получили хождение многи 
очень неординарные исполнители. Сре, 
них МОЦЗЕ ОМ МАНВ5$ с клипами “0! 
БизКкК” и “О!${гога”, ГАУАЕМТ САВМЕ! 
МВ.Х & МВ.У, ЭТЕВЕОЁЕАВ, ЛМ! ТЕМОВ 
др. Древнейшая еженедельная передач 
посвященная экспериментальной музы! 
с уклоном в электронную, вроде пер. 
численной выше, “\\айп?” на \М\уа (мет, ‹ 
аналог “!щег_топе@т\у.ги” на МТУ Россия 


Наиболее близкий путь к сознаник 
масс, как ни странно, только через СМИ 
Это вековая традиция и изменения на 
этом фронте произойдут еще не скоро. 
Каждый эстет и маргинал, заботящийся о состоянии 
общественного интеллекта и общем благосостоянии 
народа, обязан рано или поздно найти свою лазейку в 
поп-культуру и благодаря отлаженным схемам СМИ сделать 
этот мир интереснее и разнообразнее, не дать ему сгнить 
в оковах рыночной демократии. 
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СЛОВАРЬ 


НАИБОЛЕЕ ЧАСТО 
ВСТРЕЧАЕМЫХ 
СЛОВ И ТЕРМИНОВ 


Авангард — “вертикаль” в развитии 
культуры, ее качественное 
развитие, “рост” в ценностно- 
смысловом отношении, всегда 
передовые идеи, генерируемые 
первооткрывателями. В музыке - это 
всегда новое, актуальное и 
настоящее, но доступное только 
узкому кругу инициативных 
личностей. Авангард в своей 
эстетике противостоит поп- 
культуре, которая развивается по 
“горизонтали” и подразумевает 
количественное распространение 
культуры в обществе, 
тиражирование ценностной культуры 
(идей), ее движение “вширь”. 


Звуковой терроризм в контекте 
поп-культуры — процесс 
сопротивления пропаганде 
ценностей буржуазного 
общественного строя, духа 
потребительства и индустрии 
развлечений, контролю над звуком, 
осуществляемом ФПГ и СМИ, 
гомогенизации и в конечном счете 
энтропии. Свидетельствует о том, 
что отлаженные схемы 
оболванивания масс в поп-музыке 
могут работать и: 

— на достижение здорового баланса 
между традиционным и новым, 
устаревшим и актуальным, мнимым 
(“выжатым из пальца”) и настоящим 
(истинным), поп-музыкой и 
авангардом; 

— в конечном итоге, против 
идеологии и социально- 
экономического строя, которые в 
состоянии привести к энтропии. 


Микроволна, или глитч (9ШсСИ — 
помеха) — это наиболее 


радикальная форма 1ОМ (и\{еШдеп ^ 


Чапсе тизюс), полностью 
построенная на шумах и помехах; 
Все структуры, ритмы, циклы - 
сломанные, искривленные, 
ознательно испорченные Как ^^ 
авило, большин звуковых 
узыке происходит в 
уе _ Наиболее 


`` 


Ау. 


_ звукового 


и конца условны, а форма адекватна 
времени, в котором существует. 

В основе минимализма -— 
репетитивный метод, метод 
музыкальной композиции, 
основанный на организации 
статичной музыкальной формы 
циклами повторений коротких 
функционально равноправных 
построений (раЦегп$). 


МОЦ$Е ОМ МАВ$ — наиболее 
выдающаяся современная поп- 
группа, которой мастерски удается 
быть над всем, и в то же время, 
активно используя все клише поп- 
музыки, внедрять в массовое 
сознание революционные идеи 
планетарного масштаба. 
Неутомимые энтузиасты и звуковые 
террористы шоу-бизнеса №1. 
Многими не воспринимаются более, 
чем обычная попса. Между тем, 
влияние на современную культуру 
молодых гениев из Кельна поистине 
неизмеримо. У многих современных 
электронных исполнителей на 
подсознательном уровне идеи 
МОЧЗЕ ОМ МАН$ воспринимаются 
как данность. Причем, мало кто 
может себе признаться, что 
открытие этих идей принадлежит 
именно МОМ. Во многом такую 
ситуацию объясняет использование 
суггестивного метода создания 
музыкальной композиции (на основе 
минимализма), т.е. метода 
внушения определенных идей и 
конкретных переживаний: Такой 
метод используют многие 
современные экспериментальные 


чь 


ого себя, 
ых идей и 

ванных в 
доступной и вой < - 


руют общественное мнение. 


Полистилистика — синтез 
различных типов мышления, 
взаимосвязь всех музыкальных 
экспериментов, уровень 
насыщенности музыкального 
произведения аллюзиями на другие 
стилевые явления, репре- 
зентирующие определенную 
культурную традицию. Очень важно, 
чтобы такое многоязычие 
кристаллизовалось в личностно 
окрашенный индивидуальный стиль. 
Иначе, речь может идти об 
эклектике (противоположном 
понятии), когда элементы разных 
стилей построены по-принципу 
мозаики и не взаимодействуют 
между собой, не производят 
впечатление целостности и 
завершенности. 


Поп-музыка — результат 
сублимации рыночно-демокра- 


тических инстинктов власть имущих 
надежный способ вложения 


капитала. Цели — посредством ( 
формирование спроса и стим 
рование сбыта. 


Попса — результат процесса 
гомогенизации, инициированного 
ФПГ и СМИ. Поп-музыка 
опустившаяся до уровня 
бесстильности и безликости. Попса 
настолько тривиальна и усреднена 
что, буквально, “не за что 
зацепиться”. 


Экспериментальная музыка - это 
музыка, в основе которой лежит 
некий эксперимент, поиск новых 
форм звучания. Это широкое 
определение, характеризующее 
подход к музыке не с интуитивной, 
а с интеллектуальной стороны -— 
экспериментировать можно с 
концепциями, инструментами, 
методами игры, с попытками 
разного рода (экстра)музыкального 
воздействия на слушателей. Своего 
рода обобщение музыки и экспери- 
мента как такового. 


Энтропия — в физическом и 
философском смыслах — глобальное 
потепление, результатами которого 
могут стать тепловое равновесие и 
тепловая смерть мира. Энтропийные 
процессы в современной культуре 
приводят к стандартизации и 
тривиализации искусства и чело- 
веческой мысли, перспектива кото- 
рых — постиндустриальный фольклор 
“гла ой деревни” и ... 


ал ой 
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остоятельная и 


впосредственно 
область 
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ТУ АТ 


Уже второй год подряд Хельсинки становится местом 
проведения медиа-арт фестиваля А\МАМТО. В переводе на 
русский язык это слово означает “прорубь”, что вполне 
соответствует сути мероприятия. Основную часть фести- 
вальной программы составляет экспериментальная музыка 
(преимущественно электронная) и кино-видео-арт. 

Своеобразным музыкальным символом прошлого 
АМАМТО был 1арюр, чьи преимущества и недостатки 
наглядно продемонстрировали представители австрий- 
ского супер-лейбла Медо (РИТА, ЕЕММЕ$7, НЕСКЕН и 
СОТ), виртуозно исполнив экстремальный ЧС при 
помоши своих Макинтошей. И даже пионер японского 
нойза Масами Акита (аКа МЕВ7ВО\/) заменил на 
фестивале свои аналоговые приспособления на 1ар1ор. 
Пожалуй, лишь РАМ ЗОМС и ОР! ВАЗТАНО$ остались 
тогда верны своим “аналоговым” принципам. 

Музыкальная картина АМАМТО 2001 кардинально 
изменилась. Организаторы фестиваля (директор Типа 
Ека, пресс-менеджер Атюп М!ККЙа и куратор Ма 
Таапйа) попытались представить разные технологии и 
музыкальные концепции, органично соединив на сцена 
театра Казта (в Музее современного искусства) и клуб: 
Сома представителей нескольких поколений экспери- 
ментальной музыки из разных стран. На этот раз сим- 
волом мероприятия оказалась обыкновенная вертушк: 
(типа е), которая была задействована сразу в неск. 
ких проектах. 

Прежде всего, в этой связи заслуживает упомина 
знаменитый Ощ№юто УозпИтае, который на своих прс 
вателях заменил обыкновенный винил на металличе: 
тарелки от барабанов и разный бытовой хлам. Испо; 
прочие подручные средства и обработки, он метод 
создавал экстремальный нойз, основной составляю 
которого был традиционный фидбэк. Его молодые 
коллеги, наоборот, оказались более уравновешенн 
звуковом отношении. Например, миниатюрная Засп: 
исполняла ультра-минимализм на пустом сэмплре и 
самодельном генераторе, используя лишь одну “$1 
мМауе” (синусоидную волну). В свою очередь, Тозпп 
Макатига играл свою “по-триЁ тизс” на микшерном 
пульте и обработках, генерируя крайне концентри 
рованную звуковую атмосферу. 

Вертушка была задействована и в выступлении пи 
ской индустриальной группы 7СА. Лидер проекта Ни! 
Судник славится своим нестандартным обращением ‹ 
винилом. Он использует допотопные советские проигр! 
ватели, сконструированные еще во времена культа 
личности, и переделанные с учетом технологически» 
реалий сегодняшнего дня. 

На фестивале были также представлены проекты, 
которые трудно поддаются классификации. Некоторые из 
них были созданы специально для АМАМТО. В эту 
категорию можно отнести сотрудничество финского 
классика, поэта-сюрреалиста Кай Агоприго и электро-поп 
группы ОР: ВАЗТАВО$, а также совместный сэт 
пионера финской альтернативной электроники РеККа 
Атакзтеп и Е$. 

Московскую экспериментальную сцену на фес' 
представлял Алексей Борисов, продемонстрировав в 
Казта концептуальный перформанс, построенный на 
звуках бытовой среды и цифро-аналоговом нойзе. 
Голосовые и гитарные вкрапления Борисова органично 
смотрелись на фоне слайд-шоу, специально подго- 
товленного фотографом-реалистом Аппе Ната!атеп. 

Вообще, данный фестиваль оставляет самое благо- 
приятное впечатление, как в плане программы, так и в 
плане общей атмосферы. В принципе, российские 
любители экспериментальной музыки смело могли бы 
съездить на пять дней в Хельсинки. 

Конечно, Финляндия одна из самых дорогих стран 
мира, однако не настолько, чтобы отказать себе в 


удовольствии видеть и слышать все самое современное и 
передовое. 


АЛЕКСЕЙ БОРИСОВ: МЕВ2ВОМ! — очень уважаемый в 
России проект, особенно среди специалистов и 
коллекционеров нойза и индустриальной музыки. 
Однако, мало что известно о тебе лично. Расскажи, 
как начиналась твоя карьера, каков твой музыка- 
льный бэкграунд и что, собственно, представляет 
собой МЕНЕВОМ/? 

МАСАМИ АКИТА: Вообще это долгая история. Я начал 
заниматься музыкой еще в начале 70-х. Находясь под 
влиянием отдельных работ Хендрикса, КМС САМ$ОМ, 
Фрэнка Заппы и САРТАМ ВЕЕЕНЕАВТ, мы с моим школь- 
ным другом Куо$ Мещап! (его можно услышать на ранних 
записях МЕВУВО\/) начали экспериментировать в области 
свободной импровизации и фри-рока. Я играл преиму- 
щественно на барабанах. Мы не были тогда частью какой- 
то музыкальной сцены, работали дома, наверное, поэтому 
ранний МЕВ2ВО\М/ был преимущественно студийным 
проектом. Я организовал МЕВЕВО\! как свой сольный проект 
в 80-м году. Я начал делать записи окружающих меня звуков 
на кассетный магнитофон. Затем микшировал это, стал 
распространять кассеты, которые сам и оформлял. Я в то 
время активно занимался мейл-артом и рассылал кассеты 
разным людям. 
АБ: Почему нойз так развит в Японии? Это как-то 
связано с местными традициями? 
МА: Я не думаю, что Япония в этом смысле как-то отли- 
чается от других стран, где тоже играют нойз. Скорее это 
результат европейского влияния. В Японии мы 
развивали разные направления, которые сейчас 
принято ассоциировать с нойзом. В 70-80-е годы 
это была свободная импровизация, разные 
формы т.н. фри-мьюзик, тот же краут-рок, на- 
пример. Для меня нойз — это прежде всего эк- 
стремальная составляющая рок-музыки, ее 
физиологическая (физическая) основа. Мне инте- 
ресна не только сама текстура шума, но и чистая 
энергетика звука, свободная от ритма, глупых 
голосов или эмоций. Меня всегда привлекали 
гитарно-деструктивные фрагменты на концертах 
ТНЕ \М/НО, затяжной фидбэк в композиции КМС 
САМ$УОМ “21-51 Семигу ЗсНхо4 Мап” или гитар- 
ная фидбэк-музыка ТНЕ ЗТООСЕ$З. Вообще я 
часто слушаю и коллекционирую экстремальный 
металл. Собственно, изначально моей базовой 
идеей была связь между садо-мазохизмом и 
шумом. Фетишистский подход к восприятию тела 
и звука. Я пытался это отразить в МЕНВЯВОМ\М, 
особенно на концертах, в клубах, где есть 
возможность работать с мощностью звука. 

АБ: Ты много гастролируешь или высту- 
паешь в основном в Японии? 

МА: Я начал активно выступать во второй по- 
ловине 80-х. Сейчас у меня много возможностей 
бывать за границей. В мире существует масса 
фестивалей, особенно в Европе, меня часто приглашают. 
АБ: Ты говорил, что уже выступал в России в конце 
80-х. Как это было? 

МА: Да, это было в 88-м году, в Хабаровске. Там прохо- 
дил джазовый фестиваль. Организатор нашел мое имя в 
одном американском журнале. Я думаю, раньше он не 
слышал моей музыки. Тем не менее, он пригласил нас. 
АБ: В Хабаровске ты играл нойз или нечто вроде 
свободной импровизации? 

МА: Состоялось три концерта. На первом я выступал с 
гитаристом. Я играл нойз, но через полчаса к нам подо- 
шел организатор и попросил остановиться. Он хотел, что 
бы мы играли что-то более музыкальное. На следующий 
день я играл уже на барабанах нечто импровизационное. 
АБ: Ты бы хотел еще раз приехать, выступить, напри- 
мер, в Москве или в Питере, где-нибудь еще? 

МА: Да, мне это интересно. 


АБ: Почему ты переключился на 1артор? 


‚Среди почетных участников фестиваля, безусловно, 
‘выделялся Масами Акита, более известный как 
_ МЕВЕВО\\. 


день это один из наиболее 


м 
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МА: Прежде всего, 1арфор компактен и хранит большой 
объем информации. Он, в принципе, хорошо подходит 
для того, чтобы играть нойз в реальном времени. 

АБ: Да, забыл спросить о происхождении названия 
МЕВ2ВО\М/? 

МА: В свое время я посещал класс живописи и теории 
искусства в Татадама УпмегзЙу. Серьезно изучал сюр- 
реалистов и дадаистов, пытался отразить их некоторые идеи 
в звуке. Тогда я познакомился с работой немецкого 
коллажного художника Курта Швитерса, которая называлась 
МеггБаи. По-другому это звучало как Тпе Саеага! о! Егонс 
М!5егу. Он делал коллажи из отходов, которые находил на 
улице. Я тоже создавал звук из индустриального мусора, 
который нас окружал. Однако, сейчас это уже не столь 
важно для концепции МЕВЕВО\М.. Я уже не рабо 
реальными объектами, а просто разрабатываю сам! 
шум. Е: 
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АЛЕКСЕЙ БОРИСОВ: Расскажи немного о себе и о 
своих последних проектах? 

РОБИН РЕМБО: Меня зовут Робин Рембо (Вобт 
Витбачца), название ЗСАММЕВ я взял лет десять назад. Я 
записываюсь уже 24 года, но не как преуспевающий 
артист, а скорее как музыкант, просто играющий разную 
музыку. Мне было 11 лет, когда я впервые услышал 
музыку Джона Кейджа. Мой школьный учитель продемон- 
стрировал мне некоторые его произведения, тогда я 
понял, что мне интересна странная музыка. Мой брат 
слушал Гари Глитера, РЕЕР РУВРЕЕ, Тину Тернер, а я 
старался отслеживать все самое странное в музыкальном 
мире тех лет. Прошли годы, и я стал делать записи, 
сотрудничая с разными людьми. Около 10 лет назад, 
когда я взял имя ЭСАММЕВ, я начал использовать 
телефонные звонки, разговоры людей по мобильным 
телефонам. Очень противоречивая работа, которая 
поднимает идею частного и общественного — большой 
публичный мир и маленкое домашнее пространство. С 
того времени вещи стали меняться в очень странном 
направлении. Сначала я интересовался тем, как люди 
разговаривают друг с другом, затем меня стало привле- 
кать пространство (паузы) между словами, когда на 
какое-то время человек останавливается и слышно 
пространство, которое его окружает - шум автомо- 
билей, шаги, звуки улицы. Я начал интересоваться 
звучанием конкретного места, нечто вроде моменталь- 
ного фото на полароид. Человек, говорящий по 
мобильному в каком-то месте, в некотором роде 
фотографирует. Если я нахожусь в Лондоне, а вы где-то 
в России, то звук в трубках будет разным. Я начал 
проект, посвященный городам, под названием “Зитасе 
№15е”. Для начала я арендовал красный лондонский 
автобус, поставил внутрь динамики и стал путешествовать 
по Лондону, слушая звуки, которые, в свою очередь, 
провоцировали разные идеи. Так, я провел две недели в 
Литве, записывая звуки местных городов, например. За 
последние два года вещи опять изменились. Я стал 
заниматься проектами, требующими времени - инстал- 
ляциями. Я делал довольно безумные вещи. Так, я играл 
концерт в Италии, на пляже площадью в 20 км. Там 
весели большие громкоговорители, которые исполь- 
зуются для объявлений, если, например, у вас 
потерялся ребенок. Все лежали на солнце, слушая тот 
ужасный нойз, который я производил через эти 
динамики. Или, в Париже я работал с Майклом Келли, 
американским визуалистом, который в центре Помпиду 
делал проект с использованием медиумов. Мы входили в 
контакт с духами таких людей, как Джим Мориссон из 
ОООН$, Серж Гинзбур и Жак Брель (французские пев- 
цы) — три мертвых человека, с которыми мы сотруд- 
ничали в том проекте. Как видишь, довольно безумные 
вещи мы делали Я много сотрудничаю. Я работал с 
огромным количеством людей - с представителями поп- 
сцены, такими как ВУОВК или Брайэн Ферри, с разными 
классическими музыкантами. Недавно я сделал изи- 
листнинговую пластинку с моим американским другом 


Одним из наиболее успешных на фестивале 
выступление 5САММЕЯА, который порзловал 
многочисленную аудиторию часовым сэтом ег 
радикальным и весьма комфортабельным по 
Его концерт предворяла небольше 
ретроспектива, состоящая из коротком 
фильмов, сделанных группой О-РОЗЕ, 
ССАММЕВ плотно сотрудничает в последнее в: 
удалось побеседовать перед концертом, тем ( 5 
музыкант оказался довольно общительным че ет 
интересным собе 


Дэвидом Ши (Рама $пеа) - это довольно экзот 
запись (Действительно, список музыкантов, с 

работал Рембо, вызывает уважение. /7еречисли 
наиболее известных, на наш взгляд, людей, ‹ 

он кооперировался: МОМРЕАСЕ ЦИНВАМ Е/ЕГО, 

Раша Сиптповат, СОШ, [аипе Апдегзоп, Тег 
Трает/г, «ойп Озиа/а, Раипе О/иего$, 0/5 
СОМВИЗПВИЕ ЕР/ЗОМ еюк. Сюда можно было бе ь 
многочисленных художников, литераторов, уч 

Более детальную информацию об этом можно 
например, в августовском номере журнала Тре 

99 год - АБ). 

АБ: Где тебе интереснее выступать — в кон! 

залах, клубах или в галереях, например? 

РР: Мне посчастливилось, что я не стал музыка 
который записывает пластинку, а затем долго га 
лирует, раскручивая ее. Может, эта ситуация не 
характерна для электронной музыки, но если вы 
ВАБ!ОНЕАО, то сначала вы записываете пластинк 

затем все время перемещаетесь, для того, чтобы 
продавалась. Я стараюсь выступать в разных места 
одинаково хорошо себя чувствую как в клубе, так 
театральном пространстве, например. Мне нравит 
когда люди могут слушать. Всегда существует проблема 
когда публика в разных ситуациях перестает слушат! 
Если использовать много визуальных образов, то лю 

в какой-то момент начинают больше смотреть на эк! 
нежели слушать. Вообще, я стремлюсь эксперименти 
ровать в разных пространствах. 

АБ: Ты много работаешь с видео? 

РР: Скорее иногда. Сегодня будет четыре или пять 
видеоработ моих лондонских друзей из О-РУЗЕ. Очень 
абстрактное видео. Будет один очень скоростной фильм 
в духе гоаЧ томе, 10 минут, ух!! - высокая скорость на 
американских автомагистралях! Притрансованная хаус- 
музыка, очень гипнотичная, что-то вроде Филиппа 
Гласса или Терри Райли в смеси с техно. Абсолютный 
гипнотизм. 

АБ: У тебя есть любимые страны и города, в 
которых наиболее приятно выступать? 

РР: Наверное, есть. Я путешествую почти каждую не- 
делю. Как правило, 2-3 дня в неделю я где-то высту- 
паю. Каждый новый город становится моим любимым. 

Я был в Валенсии две недели назад, в Миннеаполисе 
на прошлой неделе, там было здорово 

АБ: Как насчет России? 

РР: С удовольствием бы приехал. Обычно я не выпра- 
шиваю концерты. У меня везде появляются друзья, с 
помощью которых что-то происходит. Я приехал в Фин- 
ляндию, потому что кто-то услышал мою музыку и приг- 
ласил на фестиваль. Надеюсь, что скоро побываю и в 
России. Я был в Литве, Польше, сейчас Финляндия. 

Я подбираюсь все ближе. 

АБ: Каким оборудованием ты обычно пользуешься? 
РР: На концертах я использую очень простое обору- 
дование. Я часто использую радио, дешевый коротко- 
волновый транзистор. Маленький секвенсор-клавиши 
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3'7 3 (Роапа РМА-5), на котором я играю специальной ручкой. 


Это выглядит, словно я пишу письмо своей маме во 
время концерта. Также у меня есть маленький сэмплер 
(Уатарпа). Несколько минидиск-плееров, обработки. 
“Лайв”, конечно, отличается от студийной работы. В 
студии у меня есть компьютер, клавиши, большие бара- 
баны. Нет, нет (Смеется.) У меня довольно разнообраз- 
ное оборудование, но студия - это одно, концерт - 
совсем другое. Концертная ситуация скорее напоминает 
рамку (Тате), в которой постоянно что-то меняется. 

Я могу делать что-то ритмическое, или, наоборот, аб- 
страктное, сегодня играю очень фанково, завтра делаю 
экспериментальную программу. В клубе я играю 
танцевальную музыку, в театре более кинематографи- 
чную. Я использую простой инструментарий, но не 
играю концерты на 1ар{ор’е. На мой взгляд, проблема 
таких машин в том, что аудитория, включая меня самого, 
хочет ощущать взаимосвязь между тем, что она слышит и 
видит. Человек, манипулирующий мышкой, не очень 
зрелищен, я конечно, не имею ввиду рок-н-ролл. В 
принципе, интересно наблюдать за тем, что происходит 
на мониторе, изменения каких-то параметров, графики 
Интересно наблюдать за процессом. Я люблю физические 
приборы, самодельный терменвокс, например, -— рус- 
ское изобретение. Я люблю инструменты, с которыми 
просто взаимодействовать. Конечно, у меня есть 1арор, 
но, наверное, я не очень хорошо умею с ним работать, 
т.к. не очень впечатлен им. 

АБ: Какую музыку ты обычно слушаешь дома? Есть 
ли у тебя какие-то фавориты в этом плане? 

РР: Все меняется каждую неделю. Когда я возвращаюсь 
домой из поездки, то начинаю прослушивать те диски, 
которые купил накануне. Последнее, что я приобрел, 
по-моему, была поп-пластинка. Недавно я 
купил двойник Дэвида Сильвиана - прекрасная 
коллекция его работ. Также сборник произве- 
дений Шостаковича - то, что я всегда хотел 
иметь. Еще я купил релиз Джона Кейджа на 
ЕСМ, прекрасная пластинка. Я люблю клас- 
сическую музыку, например 15-16-го веков, в 
духе Персела. Я слушаю много разной элек- 
троники. Например, я приобрел пластинку 
Кристиана Фенеша (СНизйап Реппез2), одного 
из странных МЕСО-парней. Очень красивая и 
хрупкая работа. Я слушаю пластинки Томаса 
Бринкмана, очень минималистичные. Тот же 
хаус. МОБ.О - это и есть тот последний ком- 
пакт, который я приобрел. Сейчас эта пла- 
стинка в чартах — красивый, хорошо сделанный 
поп-альбом. Я купил последний сингл УМОЕВ- 
СВОЧМО ВЕЗ!ЗТАМСЕ - фантастическое техно. 
Вообще, я не похож на авангардиста, который 
делает странную электронную музыку и смотрит 
только эскпериментальные фильмы. Я смотрю 
голливудские фильмы, французское экспе- 
риментальное кино, короче, все подряд, как 
все люди. 

АБ: У тебя есть время читать, скажем, 
книги? 

РР: Я стараюсь. Когда я путешествую, то 
читаю. А так у меня нет времени. Я представ- 
ляю собой законченный тип трудоголика. Я 
встаю рано утром - в 6.30-7.00, работаю целый 
день, у меня нет телевизора, я не пью и не 
курю, у меня нет других хобби, только работа. 
Но сейчас я читаю книгу, которая называется 
“АтыепЕё Сетигу” - своего рода путеводитель 
по электронной музыке, особен-но полезен 
тем, кто об этом ничего не знает. Последнее 
время я читаю мало, хотя раньше изучал 
литературу в университете. Я прочитал очень 
много книг в свое время. 

АБ: Что ты думаешь о музыке будущего? 
РР: У меня нет каких-то особенных идей по 
этому поводу. Я знаю, что буду делать на 
следующей неделе, что буду покупать в супер- 
маркете, например. Но что мне нравится в 
музыке и в искусстве в целом - это возмож- 
ность удивляться. 15 лет назад я и не мог пред- 
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положить, что появится драм-энд-бэйс, что джангл или 
гараж совершат такой прорыв в Англии. Я знаю, что из- 
менятся способы производства музыки, а также способы 
ее восприятия и потребления. Я точно не знаю, что про- 
изойдет конкретно. Но мне нравится, что все еще можно 
услышать интересные записи. 

АБ: Какой термин ты предпочитаешь в отношении 
себя — музыкант, саунд-артист или, может, саунд- 
дизайнер? 

РР: Парикмахер! Когда я путешествую (реальная исто- 
рия), например, в течение 7 часов и кто-то рядом спра- 
шивает, кем я работаю, я отвечаю, что парикмахером. 
Т.к. парикмахеры часто бывают лысыми (Робин абсолют- 
но лысый, см. фото - АБ) Когда меня просят описать 
себя, то я обычно пользуюсь теми формулировками, 
которые появляются в прессе обо мне. Сейчас я - анти- 
герой-минималист, до этого, согласно ММЕ — первый 
секс-символ авангарда. Довольно глупо, наверное. 

АБ: Как ты относишься к юмору в музыке? 

РР: Я люблю юмор. Довольно часто я делаю забавные ве- 
щи. Это важно для меня, т.к. юмор — очень сильное се- 
дактивное средство. Я не пытаюсь специально смешить 
людей, хотя юмор — существенный компонент моей 
творческой концепции. Это важный ингредиент не только 
в музыке, но и в кино, в искусстве в целом. Мне гово- 
рили, что финны никогда не смеются, что они очень 
серьезные. 

АБ: Это не совсем верно. В Финляндии очень 
своеобразный юмор. 

РР: Наверное. Вообще, европейский юмор более 

кий, чем американский. В Европе люди использу 
иронию, довольно искусно играют словами, интонацией. 
Скорее всего, этим мы и отличаемся от американцев 


: Аппе Натаатеп 


интервью 


АЛЕКСЕЙ БОРИСОВ: Вы все в какой-то степени являетесь представи- 
телями МЕСО. Не могли бы вы сказать для начала пару слов об этом 
лейбле? 
СНЕ!5ИАМ РЕММЕ$7: Этот лейбл стартовал где-то в 94-м. Его создали нес- 
колько человек - представителей венской техно-сцены, которые устали от пря 
молинейного техно и решили делать что-то другое. Мы все издаемся на МЕСС 
но также выпускаем релизы и на других лейблах, однако МЕСО для нас нечто 
вроде домашней базы. Одним из основных пунктов работы лейбла с самого 
начала был Интернет. Это, прежде всего, поиск новых путей дистрибьюции 
также творческий и технологический обмен. Мы все сконцентрированы на 
компьютерной музыке, на работе с софтом. Это, может быть, также один из 
основных параметров функционирования лейбла. 
АБ: МЕСО — это что-то специфически концептуальное в музыкальном 
смысле или это просто объединение друзей или, например, людей, 
живущих в одном городе? 
СЕ: Не думаю, что это так. На МЕСО издаются люди из других стран тоже 
Прежде всего, ребята хотят выпускать музыку, которая им самим нравится 
издавать людей, которые им нравятся. Это 
важно. Так как имеет место, своего рода 
личная и эстетическая связь. Но это, коне* 
не является чем-то особенно концептуальн 
Большинство из нас связаны с компьютерн 
цифровой продукцией, программингом. Г 
этом некоторые из нас еще и музыканты 
АБ: Могли бы вы как-то представить св‹ 
проекты? 
СЕ: Да, очень коротко. Меня зовут Кристиа 
Фенеш. Я начал издаваться на МЕСО в 95- 
ду. Я выходец из гитарной музыки. (В 90-е 
Кристиан играл Фри-рок в известной венско 
гоуппе “Меизсре” - АБ). Гитара - это мой пе 
вый инструмент. Я всегда пытался использов 
гитарный звук необычным образом. В данный 
момент я работаю преимущественно с компы! 
тером, но иногда использую гитарные звуки. В 
моем творчестве существуют как бы два основ- 
ных направления. С одной стороны, что-то 
почти консервативное, связанное с поп-музы- 
кой. С другой, нечто неизвестное, саунд-дизайнерское. Я сейчас работаю над 
новым альбомом для’ МЕСО, он должен появиться в следующем году. (В 2001 го 
ду у Фенеша вышел альбом “Епо/ез$ Зитте!и” - АБ). 
РЕОМАМ НЕСКЕВ: Меня зовут Флориан Хэкер. Я тоже работаю с МЕСО с 
95-го года и сейчас заканчиваю первый альбом для них. (Более подробно о 
проектах Хекера смотрите на сайте имии.тедо.а) В музыкальном отношении я 
не работаю с акустическими инструментами. Мои интересы лежат в области 
компьютерной музыки и цифрового процессинга. Что касается самой музыки 
то я толком не знаю, что она из себя представляет. 
АБ: Ничего, думаю, мы можем себе ее вообразить. 
МАТН!А$ СМАСНЕ: Меня зовут Хиас (Н'аз), сокращение от Матиас. Я 
участвую в нескольких МЕСО-проектах. Один из основных - ЕАВМЕВ$ МАМОАЕ 
Я работаю с тремя моими друзьями, с которыми познакомился пять лет назад 
Мы встретили Питу (РИТА или Рщег ВеНбега —- шеф МЕСО) и решили издавать 
нашу музыку. Я также участвую в дуэте $СОТ с Тиной (Тпа ЕгапКк), которая, к 
сожалению, не смогла приехать. Мой интерес в данном проекте - это сое- 
динение экспериментальной музыки и экспериментального кино посредством 
компьютера. Когда я работаю, я не думаю о музыкальном результате. Я стара- 
о потом ужо работ 
, раюсь придать этому интересную форму. 
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С представителями венской 
электронной сцены, музыкантами 
лейбла МЕСО -—-— Срг!5 Нап Ееппеза, 7 
Е|ог!ап НесКег, Ма*И!аз Сбтасй! = 

на фестивале АУМАМТО (Хельсинки, 
ноябрь 2000) беседовал Алексей 
Борисов. - 


АБ: Можно сказать несколько слов об экспериментальной 
сцене Вены? Вы часто играете дома или предпочитаете 
работать в других городах или странах? 

МС: Сейчас в Вене много интересных проектов, которые имеют 
отношение к 1арфор тизс, много людей, которые делают 
перформансы и театральные проекты, достаточно групп. Много 
разных пересечений. Вена не очень большой город, многие 
знакомы друг с другом и часто работают вместе. Сейчас в 
городе хватает возможностей для выступлений. Лично я не 
очень люблю играть в Вене, потому что публика там, на мой 
взгляд, не столько интересуется музыкой, сколько предпо- 
читает просто выпивать, мигрируя из одного клуба в другой. 
АБ: В каких городах, на ваш взгляд, лучше всего играть, 
может у вас есть какие-то излюбленные места? 

ЕН: Да, Вена достаточно удобное место для выступлений. С 
другой стороны, в отличие от Кёльна или Берлина, нельзя 
сказать, что существует специальный венский саунд, музы- 
ка там довольно разная. Скорее всего, у города нет своего 
звука. С другой стороны, хорошо получать свежие ощуще- 
ния от других городов. Вчера мы играли в Тампере - было 
интересно, мы приобрели новый опыт. Каждая страна имеет 
свой специфический дух, и везде есть возможности 
поиграть. 

СЕ: Я согласен. Мне лично нравится играть в Японии, Фран- 
ции, Испании. Хотелось бы сыграть в России. В Нью-Йорке 
тоже хорошо выступать. 

МО: В Будапеште. 

ЕН: Легче, конечно, играть в крупных городах. Там все-таки 
есть некоторая аудитория. 

АБ: Ваше мнение о перспективах развития музыки 
(электронной, в частности) в будущем. 

ЕН: Я думаю, что за последние три года значительно возросло 
количество людей, использующих. разный софт на домашних 
компьютерах. Можно скачивать массу приспособлений через 
Интернет и легко делать свою собственную музыку. Появляется 
много продукции, которая не всегда интересна. Идет сильная 


демократизация музыкального процесса. При этом в каждом стиле 


или направлении будет появляться нечто новое. Собственно, 
каждый человек сейчас имеет возможность выбирать то, 
что ему нравится. 

СЕ: Если честно, то лично я устал от того, чтобы 
все время считаться а9Йсй или 1арор-музы- 
кантом. Для меня совсем не важно, какое 
оборудование ты используешь. Можно все 
время менять инструментарий, а музыка 
будет одинаковой. Конечно, 
инструмент во многом определяет 
результат, но важен и характер 
произведения, который 
зависит от чего-то другого. 
Также я считаю, что все эти 
классификации придуманы 
журналистами. На данный 
момент мне опять нравится 
играть на гитаре. Это то, что 
я умею делать, я знаю, как 
она работает и как ей поль- 
зоваться. С моей точки зре- 


ния, цифровая музыка будет представлять собой 
комбинацию из многих компонентов и дело здесь 
конечно не в специальных приспособлениях. 

ЕН: Если посмотреть на другие страны, помимо 
Европы, то существует много разнообразной му- 
зыки, сделанной на компьютере. Я слышал очень 
странное техно из Америки, при этом толком и не 
понятно, что оно сделано на компьютере. Я ду- 
маю, что довольно скучно все время обращать 
внимание только на высокие и низкие частоты. 
Компьютер очень открытый инструмент, на нем 
можно делать много всего и какие-то класси- 
фикации здесь выглядят глупо. 

МС: Я думаю, что мне лично не очень нравится 
предугадывать какие-то стилистики или что-то 
предсказывать в области музыки. Мне кажется, что 
все эти новые технологии служат тому, чтобы как- 
то сузить мир, заставить людей двигаться одним 
путем. Существует определенный риск, когда 
остаешься наедине с технологией. Это во многом 
унифицирует людей. Я надеюсь, что посредством 
этой унифицирующей технологии люди, тем не 
менее, найдут правильные способы более открыто 
выражать свои индивидуальные особенности. 
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ПРЕЙМУЩЕСТВЕННО 


ГАСТРЯЛИРУЯ 
уз поэтому их 


ЗА РУБЕЖОМ, 
КОНЦЕРТ В КлАзмА ВЫЗВАЛ 
ПОВЫШЕННЫЙ, ; ИНТЕРЕС. РЕБЯТА 
высСтТУпПили. ВЕСЬМА УСПЕШНО И 
ПОСЛЕ ЭТОГО АЛЕКСЕЮ БОРИСОВЧ 
чадАлась взять Уч них 
НЕБОЛЬШОЕ ИНТЕРВЬЮ. 


АЛЕКСЕЙ БОРИСОВ: РАМ $ОМ!С сейчас очень 
известен в России. Расскажите, как складывался 
ваш проект и что этому предшествовало? 

ИЛПО ВАЙСАНЕН: Мы оба начинали делать музыку где- 
то в начале 80-х, участвуя в различных нойз-индустриаль- 
ных проектах. Моя группа называлась САРША А22 
ВОГЕЗ$. В то время мы слушали музыку в духе ЗАСШЕ, 
МЕЧВАЧТЕМ, ТНАОВВИМ@ СНТЕЕ, с другой стороны, 

я увлекался дабом, регги. Уже в конце 80-х мы стали 
слушать разновидности эйсид-хауса и проводить свои 
вечеринки, на одной из которых я и познакомился с 
Мика. 

МИКА ВАЙНИО: Действительно, я начал заниматься му- 
зыкой в начале 80-х, участвуя в индустриальной группе 
КОМБИНАТ ГАГАРИНА. Так же, как Илпо, я слушал самую 
разнообразную музыку и где-то в конце 80-х, на одной 
из эйсид-вечеринок, которую я организовывал со своими 
друзьями, мы и встретились. Затем решили делать му- 
зыку вместе. Соответственно, РАМАЗОМ!С стартовал году 
в 93-м. 

АБ: Вы оба родом из Турку или из каких-то других 
областей Финляндии? 

ИВ: Я родился в местечке Куорио, это центральная Фин- 


ляндия, ближе к югу. Затем переехал в Турку изучать 
искусство и в течение 4-х лет учился живописи. 

МВ: Я родился в Хельсинки, однако все время пере- 
мещался по стране со своими родителями. В конце 70-х 
мы переехали в Турку. 


АБ: Почему вы решили играть нечто вроде 
электронного минимализма? Это произошло 
вследствие ваших предыдущих экспериментов, ил 
может вы испытали какое-то конкретное влияние в 
тот момент? 

ИВ: Я думаю, это было связано с нашими параллель- 
ными занятиями, например, участием в перформанс- 
группе О. Это был перформанс с участием тела и 
РАМАЗОМ!С в начале был неким дополнением этого 
проекта. Также это было связано с увлечением техно 
минимализмом тех лет, а также чикагской эйсид- 
музыкой. 

МВ: В то время у нас не было каких-то особых план‹ 
относительно того, какую музыку мы будем делать. 

АБ: То есть это был для вас естественный проц 

а не какой-то концептуальный выбор? 

МВ: Да. 

АБ: Ваш первый релиз вышел на $авКо. Как се 
складываются ваши отношения с этим лейблом 
МВ: Томми Грёнлунд (Тотт! Сгопипа), основатель 
лейбла, наш хороший друг и мы часто видимся с ни! 

Но как РАМ ЗОМС мы сейчас ничего не делаем для |! 

Я планирую издать на ЗайКо свой сольный материал 
пока не знаю когда точно. Мы постоянно в контакте 
последнее время не сотрудничали с Томми музыкал! 
АБ: Вопрос, который интересует многих в Росси 
Почему вы несколько видоизменили название 
своего проекта, в чем истинная причина этого ш: 
МВ: В какой-то мо 

с нами связались 
представители 
американского 
отделения компании 
Рапазоп!с. В письме 
было сказано, что м 
должны прекратить 
использовать это наз- 
вание, в противном 
случае вопрос будет 
решаться в суде. На 
самом деле, это прои- 
зошло значительно 
позже, чем мы ожи- 
дали, поэтому данное 
письмо не стало для 
нас большим сюр- 
призом. 

АБ: Вы сотруд- 
ничаете с разными 
музыкантами, одна- 
ко, наиболее извест- 
ным проектом в этом 
плане стал ваш 
совместный альбом с 
легендарным Аланом 
Вегой (А!ап \еда) из 
З\СЮЕ.Расскажите, 
как развивался ваш 
проект? 

а от нас. Мы обрати- 
Ва${ Риз{) и менеджера 
Алану участвовать в 


лась наша музыка. 


= пн а 


АБ: Ваше совместное творчество — это результат 
импровизации? 

МВ: Да, запись носила во многом импровизационный 
характер. До этого мы никогда не встречались. Мы про- 
демонстрировали ему некоторые наши идеи в студии, он 
попробовал голос и подобрал кое-какие тексты. Все 
произошло довольно быстро и успешно, на наш взгляд. 
Мы записали альбом всего за несколько дней. 

АБ: Вам больше нравится работать в студии или на 
концертах, гастролировать? 

ИВ: Сейчас мы решили не делать длительных туров. Хотя 
мне лично нравится играть концерты, мне не нравится, 
когда мы играем слишком часто, т.к. тогда процесс 
превращается в работу, это мне не по душе. 

АБ: Есть ли разница между вашим “лайвом” и 
студийным процессом, технически, например? 

МВ: Да, это разные вещи. На сцене мы не можем 
остановиться и начать с начала. На концертах часто 
случаются ошибки, хотя, когда в зале публика, тогда 
появляется налет интерактивности, это привлекает. 
Однако система работы в студии и на концерте у нас 
примерно одинакова. Единственно, в студии у нас 
гораздо больше инструментов, чем на сцене. 

АБ: Это правда, что вы гастролировали со 5\М!АМ$? 
Мне кажется, что ваши проекты абсолютно разные и 
музыка тоже. 

МВ: Конечно, ЭМ/АМ$ - это классическая группа 80-х, 
однако их ранние работы оказали на нас большое 
влияние. Когда нам предложили вместе выступать, мы с 
радостью согласились. Это было в 99-м году. Собствен- 
но, это была последняя возможность что-то сделать 
совместное с ними (сейчас этой группы уже не суще- 
ствует). Мы вместе гастролировали по всей Европе в 
течение шести недель. Это было довольно тяжело, вряд 
ли я когда-либо повторю этот экспириенс. Тем не менее, 
я был действительно счастлив. 

АБ: Расскажите немного о ваших сольных проетах? 
ИВ: Сейчас выходит много моих сольных работ. 
Полноценный компакт на МЕСО в Австрии, также мы 
организовали с Карстен Николаи (Саг${еп Мсо!а!) из 
Берлина новый лейбл, на котором выходит две моих 
десятидюймовки с ритмическим материалом. Также 
выходит мой материал на кельнском лейбле Тгаит. 
Возможно будут релизы и на других лейблах, однако 
пока у меня нет новых контрактов. 

МВ: Мой сольник возможно будет на ЗаПКо, также 
выйдет мой полновесный СО на лондонском Тоисй. Еще я 
сделал запись с Карстен Николаи, этот материал выйдет 
в начале 2001 года. 

АБ: Вы гастролируете по всему миру. Есть ли у вас 
любимые страны и города, в которых вам больше 
всего нравится выступать? 

МВ: Мне лично нравятся Португалия и Венгрия. Весной 
мы были в Аргентине, давали один концерт в Буэнос- 
Айресе. Там было здорово. Еще я люблю Японию. 

ИВ: Мне особенно понравилось в Буэнос-Айресе и в 
Будапеште. 

АБ: Вас уже давно ждут в России. Теоретически, вы 
должны были бы там выступить уже году в 96-97-м 
и не один раз. 

МВ: Я бывал в России, в Питере. В 91-92 годах меня 
приглашал Сергей “Африка” Бугаев подиджействовать. 
АБ: Сколько времени нужно для того, чтобы 
пригласить вас в Россию? 

МВ: Где-то 6 месяцев. Мы уже ангажированы на полгода 


| 


АБ: Что вы думаете по поводу музыки будущего? 
ИВ: Очевидно, что компьютер будет играть важную роль 
в этом деле. Однако проблема компьютера, на мой 
взгляд, это поиск компьютерного звука. Как правило, 
компьютерный звук базируется на звуках некомпью- 
терного происхождения. Эти ребята из МЕСО на пути к 
тому, чтобы выебать компьютер и заставить его звучать 
самостоятельно. 

АБ: Вы пользуетесь компьютером или предпочи- 
таете другие технологии? 

ИВ: Мы пользуемся компьютером на уровне секвенсера 
или сэмплера, но мы не используем 1арфор на концертах 
и не используем компьютер даже в студии. 

АБ: Сейчас музыка сильно зависит от технологий. 
Порой, не знаешь, где кончается музыка и начи- 
нается технология. Что вы думаете по этому поводу? 
МВ: Да, это интересный вопрос. Но мы особо не заду- 
мывались об этом. Трудно сказать, что будет дальше. 
Может быть, следующим шагом станут биологические 
инструменты, которые надо будет кормить перед сном. 
Возможно, наши инструменты будут потреблять сырое 
МЯСО... 

ИВ: И алкоголь... 

МВ: Мясо и алкоголь... 


алкоголь” 


; 


ОЕАбУШКИ 


В.Сологуб 


БУЛЬОО7ЕВ: Ваш последний альбом вызывает 
недоумение — то ли это электронная музыка с рок- 
подходом, то ли это современная рок-музыка с 
электронным подходом? 

СОЛОГУБ: Ну, мы, вообще, не делаем разницы между 
электронной музыкой с рок-подходом или наоборот. 
Просто дело в том, что средства, которые мы исполь- 
зуем при написании той или иной песни, иногда бывают 
разными. Иногда мы можем использовать аналоговые 
синтезаторы, иногда — домру какую-нибудь, или гитару 
с фузом. Может быть, нам не хватает каких-то 
определенных звуков, чтобы донести идею, и мы 
привлекаем какого-то исполнителя или инструмент, или 
звук. Здесь не имеет никакого особого значения, в 
какой раздел мы попадем. 

Б: Я себе представляю рок-подход так — человек 
садится с гитарой, что-то напевает или наигрывает. 
Он придумывает основную тему — текст или слова. 
Как вы начинаете работу? Из чего слеплен ваш 


‘последний альбом? 
_ РАХОВ: Из кусочков. 


С: У нас есть разные подходы. Иногда бывает — когда мы 


_экспериментируем, ищем какой-то звук, моделируем 
_его сами, а потом из этого находим какую-нибудь 


интересную “петлю”, все это вместе совмещаем и потом 
уже привлекаем какой-то текст. Текст соединяется с 
мелодией и т.д. Иногда бывает очень хорошая тема уже с 


текстом. Мы не ставим себе никаких рамок. 


Б: На создание последнего альбома, как я понимаю, 
у вас ушло много времени. Чем это было вызвано? 
Тем, что вы занимались другими проектами, или 
просто работа шла тяжело? 


_ С: Что касается нашего альбома, на него у нас ушло как 
° раз очень мало времени. Мы его сделали за три, по- 

° моему, месяца, А все остальное время, когда мы ждали, 
> между тем годом и этим годом, действительно, мы зани- 


с 
ыы 


А.Рахов _ 


мались ремиксами, делали другую работу 

какие-то свои методы. Делали концертные прог 

конце концов. Между выпуском первого альбома |! 
чалом наших гастролеи, деиствительно, есть нек 1 
риод, потому что мы не могли решить, каким об 

мы сможем все это преподнести на сцене Зде 

было разработать какой-то определенный алгорит 

это сделали. Мы нашли метод, как совместить эле! 
тронную музыку и живую. Пригласили живого 6 

щика, звукорежиссера. 

Б: Что это за метод? 

С: Видимо, скоро будет статья в журналах либс 
“Звукорежиссер”, либо “Шоу мастер”. У нас все 
спрашивают, как мы сделали эту цепочку, как мь 
работаем с М!П, какие у нас инструменты живые 
сколько каналов нам требуется для пульта 

Б: Да это интересно. Можно поподробней? 

С: Например, мы использовали при записи, сэмплер 
Еп$оп!4, а когда у нас появился Ака!, мы сэмплы все 
переконвертировали из Епзопа в АкКаг, и во время 
концертов использовали эти сэмплы. У нас есть 
секвенсер, который играет и выдает миди-команды для 
изменения звука и управляет другими синтезаторами 

Р: Надо сначала сказать, что все делается у нас в 
рабочей студии на компьютере, который используется, в 
основном, как секвенсер. Потом со всем этим хозяй- 
ством мы идем в студию, где запускаем наши син- 
тезаторы, модули. После этого разбираем материал 
делаем концертную версию, а те сэмплы, которые мы не 
в состоянии сыграть, записываем. Так удобнее работать 
Б: Запись альбома делается по той же методике? 
Р: Да, главное — сыграть, пока есть какие-то идеи. 
Прямо на пленку. А потом уже с этой пленки ты можешь 
выбрать наиболее интересные куски, сыгранные по 
музыке. Если они не противоречат такту, доле и темпу 
Какие-то оплошности можно исправить с помощью со- 
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УЧАСТНИКИ ГРАППЫ 


РЕАО-ЭЗШКИ -— 


ИГР. ВОТ УЖЕ ПОЧТИ 20 ЛЕТ ОНИ 


РАЗЛИЧНЫХ НАПРАВЛЕНИЯХ СОВРЕМЕННОЙ МУЗЫКИ. 


ЕКТ — ПРЕЯСТАВЛЯЕТ СОБОЙ СТРАННУЮ 


ЭТНИКИ И аАжАЗА, И ВСЕ ЭТО ПРИ АКТИВНОМ ИСПОЛЬЗОВАНИИ ЭЛЕКТРОННОГО — з 
ЗВУЧАНИЯ И СОВРЕМЕННЫХ КОМПЬЮТЕРНЫХ ТЕХНОЛОГИЙ. 

РЕАОУШКИ ВЫПУСТИЛИ 4 АЛЬБОМА - 
КАК Б. 
СТАЛИ ОБЪЕКТАМИ 


КОРИСРЕЯМИ РУССКОГО РОКА, 
КОТОРЫЕ, САМИ ТОГО НЕ ВЕЗАЯ, 
НЕПРЕЯСКАЗЧЕМОЙ ГРУППЫ. 


с Виктором Сологубом и Алексеем Раховым 
беседовали Александр Старостин и Олег Репин 
фото (специально для БУЛЬОО7ЕВ): Даниил Фурман 


ответствующих программ. И потом все это пишем на 
широкую ленту. И сводим тоже на ленту. А в концертной 
версии уже, конечно, те же гитарные партии, сак- 
софонные, барабанные мы исполняем вживую, часто 
разгружаем фактуру. Например, с последнего альбома 
концертные версии песен у нас даже по структуре 
отличаются, появляются куски, которых не было в 
студийных версиях. И тут мы уже по-новому делаем эту 
программу, режем грядку на том же Сиразе. Ее сгоняем 
на дискету в виде миди-файла и загоняем в Ака! 5000, 
который все это проигрывает. Он как раз адаптирован 
сейчас для “лайва”, там можно почти два часа музыки 
нон-стопом играть. Причем, можно выключать, включать 
с определенного места, даже менять темп. 
Б: То есть АКа! 5000 вас полностью устраивает? 
Р: Он специально для этого разработан. Все лучшее, что 
было в Ака! до этого. Проще в управлении. И наиболее 
продвинутый сегодня в смысле “лайва”. Там можно сразу 
залезать в редакцию мульти-программ, какие-то треки 
мутировать, какие-то делать громче, и все это во время 
исполнения произведения. Можно адаптировать про- 
граммы по громкости в разных помещениях, где “низы” 
начинают вылезать, где “верх”. Это можно оперативно 
_ редактировать. 
Б: Вернемся к технологии записи. У вас есть 
основа, с которой вы идете на студию, на нее вы _ 
наигрываете живые инструменты, которые 
_ впоследствии опять же нарезаются... 
С: Да, что-то у нас уже заготовлено, какие-то сэмплы 
уже обработаны. Чтобы не тратить на это время в студии, 
‚ мы, естественно, готовим это у себя дома, в домашней 
_ студии, и потом все это сгоняем на пленку. Мы все 
_ сгоняем. на. пленку. И только, если уже очень не хватает 
_ каналов, то тогда мы еще что-то запускаем. параллельно, 
напрямую. из. модулей. т мы записываем. 


выхсоацы 


— Иди, отдыхай. Комната там. Играйте в игры. Когда они 
° уже сделали картинку, они приглашают, и тогда начи- 
_ нается.. 


Из АВИА М СТРАНЕ 
РАБОТАЮТ В САМ 
их ПОСЛЕЯНИЙ ПРО 
ХАРЯКОРА, | 


АКТИВНО 


СМЕСЬ ИНЯАСТРИАЛА, 


ПВА СОЛЬНЫХ И ОДВА С ТАКИМИ 
ГРЕБЕНЩИКОВ И В. БУТУСОВВ, 
ЭКСПЕРИМЕНТОВ 


Б: Насколько это оправданно? 
С: Дискретизация все равно, какая бы ни была у тебя 
карточка, не важно, все равно частота дискретизации 
недостаточна. Верхние частоты все равно получаются не 
такими, как ты их слышишь с ленты. 

Б: Первый альбом вы сводили в Лондоне. Это было 
вызвано тем, что у вас были какие-то специфи- 
ческие технические требования? 

С: Нет, просто люди сами нам предложили. Это стоило 
довольно дешево, не дороже, чем здесь. Почему бы не 
сделать такой эксперимент? Мы поехали и сделали. 

Б: Вы столкнулись в Лондонской студии с чем-то 
радикально новым? 

С: Безусловно. По крайней мере, первый наш продю- 
сер, английский, - бывший барабанщик. Я еще раз 
убедился, что барабанщики - очень хорошие звукачи. 
Он показывал, как правильно набирать программы, как 
программировать барабаны, добавил интересные звуки. 
Кое-что заставил переписать прямо там. 

Б: Но, наверное, были разногласия? Продюсер, это 
все-таки внешний человек. Он на вас не давил? 

Р: Не давил. Но говорил - вот это надо переписать. 

С: Мы ему верили. 

> У них каждый ть начинался в студии с того 


Б: То есть они ‘постоянно следят: за модой‘ 
Р: 

Б: А какой подход у наших  продюс 
Р: В основном, “чего изволите? 

С: Есть люди, наоборот, которые слиш 
А есть, которым абсолютно все равно. ы 
Р: А в основном - ты заплатил деньги: бас\ 
такой устраивает? Там, в Лондоне, они, пока не" 
сделают звуковую картинку, вообще ничего не говорят. _ 


“Вот, смотрите. Вот такая картинка. Есть у вас 
глобально какие-то претензии?..” С русским языком 
проблема, что, если его укладывать совсем в фактуру, 
то текст пропадает. Поэтому голос приходилось под- 
мать. Когда там не очень уверены по поводу одной 
кой-то партии, просят сказать наше общее мнение о 


. 


ола А 


кие моменты? Вы работаете сейчас с 
я студиями, большая ли разница? 
ге деловая обстановка. Там нет ничего 


С: Ну, что говорить, если там просто стойки одних 

о ламповых компрессоров, для каждого звука подбирается 
отдельный компрессор, для каждого трека, и переби- 
рается множество вариантов, пока не будет работать как 
надо. 

Б: А было ли дальнейшее сотрудничество с 
англичанами? 

С: Потом мы просто встречались с этим парнем... Гре- 
бенщиковский альбом мы делали с другим продюсером, 
там же. Мы делали его с Полом Кендэллом, который 
работал с ВЕСОШ, ну в общем, известный очень про- 
дюсер. Тоже интересно было. У него свой подход. Он 
вообще не музыкант. Он нот не знает. Но он знает, что 


Да, нет никакого шоу-бизнеса! Все что-то обещают друг 
другу и заколачивают бабки — никто ничего не делает. 


такое хороший звук. Жаловался: я, говорит, ни спеть не 
могу, ничего не могу и нот не знаю. Но звук, говорит, - 


для меня это очень важно. Работает очень быстро, смело. 


Не то, что у нас: на миллиметрик подвинул фэйдер - и 
идет борьба: “давай, обратно верни”... 

Б: Первый альбом был сведен в Англии. А второй? 
С: Тоже сведен в Англии. Бутусовский альбом записан и 
сведен здесь. 

Р: Мы предлагали английский вариант. Но они не очень 
хотели. Зачем? 

С: Свели и сделали здесь, но отмастерили все равно в 
Англии. 

Б: У вас, по сути, два полноценных альбома. Как вы 
сами оцениваете их по звуку? 

С: В принципе, все можно делать здесь, у нас. Можно 
сводить. Но нужно добирать аппаратуру, добирать 
контроллеры. Потому что у нас только в Москве есть 
студия с хорошими контроллерами. Я уже не говорю про 
компрессоры... 

Б: Да, насколько важен для работы в студии 
компрессор? По-моему, в современной музыке их 
стали использовать чересчур много. 

С: Неправда. Все эти компрессоры были еще в 70-х. 


ре 


р: Раньше, может быть, в основном, саму фонограмму 
компрессировали. Теперь все это делается при масте- 
ринге. Поскольку такие разноплановые звуки сейчас 
используются для создания одной звуковой картины, 
без компрессии картинка получается нестабильной. 

Б: А в самом мастеринге вы принимаете участие? 
Или это делает отдельный человек? 

С: Нет, мы не принимаем. 


Б: А в сведении? 
С: Сведение все сделано нами. Мастеринг, конечно, 


процесс интересный, и мы бы его с удовольствием 
изучили. Мы можем послушать и сказать, здесь чего-то 
не хватает. Но каким образом это делается? Компью- 
терные мастеринговые программы — это все несерьезно 
Б: Вернемся к вашему последнему альбому. Как вы 
все таки готовите концертную программу? Есть 
сэмплер, есть куча устройств на концерте, ра- 
ботающих в реальном времени. Виктор, ты дела- 
ешь какие-то манипуляции с ними, которые не 
всегда понятны широкой аудитории. Что происхо- 
дит в звуковом процессе? Как я понимаю, есть 
Александр Докшин — звуко- 
режиссер, который тоже явл 
ется частью группы... 

С: Ему все это приходит. 23 

к нему приходят. 23 канала 
должен сделать баланс, какун 
обработку. Мы обычно крути! 
резонанс и сшой. Из сэмпл 

идут только петли, которые нельзя воспроизвести 
например, голос тувинской певицы. Ну не можем ! 
петь. Естественно, луп пойдет через секвенсер. В 
остальное стараемся вживую, поэтому и таскаем с 

все эти синтезаторы. 

Б: А как настройка, это же жутко сложно? 

Р: Да, наш “саундчек” занимает больше времени 
концерт. 

Б: Вы много импровизируете на концертах? 

С: Когда сыграешь 20 концертов за месяц, до 
импровизации уже дело не доходит, уже надоедае 
сами импровизации заключаются в том, что ты прост 
звук делаешь другой, ярче... Слова менять, куплеть 

Р: В неожиданном месте можешь заиграть неожида: 
звуком, это ради бога. 

Б: А вы репетируете? 

С: Теперь даже и репетировать нам не хочется. Когда 
готовишь программу, это уже, собственно, одни 
репетиции. Ну, мы уже играем 25 лет с Лешей, и снов 
перебирать четыре струны — это смешно. 

Б: Андрей, барабанщик. Нам показалось, у него 
много импровизации? 

Р: Ему легче всего. Как правило, удачно. Иногда, 
правда, перебирает. Это 
живой концерт. Его прет 
он там начинает метелить 
“нирвану”. 

Б: А что нравится вам из 
современной музыки? За 
творчеством каких про- 
ектов вы следите? 

Р: Есть лейблы, которые 
ориентированы на музыку, 
которая нам нравится. 
М/АВР, например. 

С: Мне тоже \/ААР больше 
нравится. \М/ауе-моделиро- 
вание, это тот стиль, в 
котором мы еще не про- 
бовали себя. Это очень 
интересно. Мне очень нра- 
вится русская группа 
Е77АВУМ, которая до- 
стойна \/АВР. 

Р: С БАХАДУРОМ НОВЫЕ 
КОМПОЗИТОРЫ хорошую 
пластинку записали. До- 

’ Стойные унас есть. У нас 
‚ Просто нет никакого ува- 


и * 


на ‘эту музыку м. `поку 
Ед ‘даже не очень хорошо сдела 
аменное.: На Западе эта система _ 
` поставлена по-другому. Даже, _ 
° если ты работаешь на один —- 
’ процент аудитории, а в эле- 
`  ктронной музыке процент зна- 
чительно выше, чем один, ты 
должен предоставить в любом. 
случае качественный продукт. 
Б: Россия, получается, 
музыкальная провинция? 
Р: Нашим издателям, напри- 
мер, абсолютно чихать, будут 
ли наши пластинки продаваться 
за пределами Садового кольца. 
Им главное отбить свои деньги 
обратно. Получить 15%. И даже 
это их не очень заботит. Они 
хотят сразу и все. Крутанули, ну 
что-то купили, не очень... С лю- 
бым материалом надо работать, 
рекламировать... А потом ковы- 
ряют в носу... Жалуются - ой, 
нам так тяжело жить. У нас что- 
то ничего не покупают. 
Б: Мы подошли вплотную к проблеме российского 
шоу-бизнеса. 
Р: Да нет никакого шоу-бизнеса! Я тебе могу объяснить. 
Сейчас, столкнувшись с мелкой клубной деятельностью, 
а это как в зеркале все отражается, кто кого переврет, 
понимаешь? И всё. Все что-то обещают друг другу и 
заколачивают бабки - никто ничего не делает. Главное, 
чтобы какую-нибудь маленькую сумму поделить так, 
чтобы тебе отломился больший кусок пирога. На этом 
весь шоу-бизнес и заканчивается. Даже на гастролях 
Пугачевой ситуация та же самая. Ей нужно как можно 
больше заломить с гонорара, а организаторам, чтобы 
ей заплатили как можно 
больше с публики. И кто-то 
обязательно где-то там 
пролетит. Даже до само- 
убийства доходит. Люди 
влезают в долги, привозят 
звезд, и в результате с 
пустыми карманами потом 
ходят. 
Б: Может ли эта ситуация как-то разрядиться? Есть 
ли какая-то перспектива? Не чувствуете каких-то 
подвижек в эту сторону, нет? 
С: Пока, вообще, с экономикой непонятно в стране. 
Р: Эта проблема шире шоу-бизнеса. Сейчас идет 
проблема выживания людей, которая, к сожалению, 
основывается не на том, чтобы как можно больше и 
лучше работать, а как можно больше’что-нибудь 
быстренько там исподтишка ухватить, убежать, ну, 
прожить на это полгода. 
Б: Кстати, насчет выживания... Ваше сотрудни- 
чество с Бутусовым, Гребенщиковым, это был 
коммерческий ход? Заработать денег, засветиться. 
Или все же в этом был какой-то эксперимент? 
с: К любой работе, которую мы делаем, будь это просто 


ор ый нам приносит какие-то материалы, он, 
азу рит: ребята, делайте 
т мой инструмент — 
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гитарку пописать. Ну, попиши. Он показал несколько 
вариантов, мы выбрали то, что нам показалось довольно 
естественным. Он сыграл Но это не было так, что он на 
нас давил. Наоборот, отчасти наш проект дальше не 
пошел из-за того, что он считал, что мы на него слиш- 
ком сильно давим. Ему все-таки больше хочется себя 
реализовывать по полной программе. 

Б: А вы сами как работаете? Друг от друга еще не 
устали? 

С: Пока нет. Я очень люблю с Лешей... Мне не хватает 
его энергетического присутствия. Андрей у нас сейчас 
занялся программированием. Он неплохо программирует 
звуки. Моделирует интересные виртуальные синтезаторы. 


Даже, если ты работаешь на один процент аудитории, а в 
электронной музыке процент значительно выше, чем один, ты 
должен предоставить в любом случае качественный продукт 


Б: Но ОЕАБУШКИ изначально были дуэтом? 

С: По крайней мере, начинали мы так. Да, потом взяли 
еше двух ребят. Скорее это было больше сделано для 
концертной деятельности. Но теперь они вошли в 
творческий союз. 

Б: Ну и на последок, что у вас с новым материалом? 
Р: Работаем, думаем. 

С: Каждая песня готовится достаточно. длительное_ время. 
Может быть, даже несколько лет, для того, чтобы один. 
какой-нибудь трек сформировался. 

Р: Говорить, в каком стиле и что это будет, еще рано. 
Мы пришли к выводу, что не надо сразу начинать делать _ 
вещь, как в последний раз. Должны быть какие-то 
задумки, а потом надо просто освобождать’ время для 
себя на специальную предстудийную подготовку, _ 
допустим, два месяца, выбирать какой-то материал из 
того, что есть, наиболее понравившийся всем. И 
уже с ним сидеть, доводить до студии. Как вот так 
сидишь, сидишь, паришься, каждую нотку там 
пидорасишь, каждый звук, все. Потом проходит 
полгода, и ты понимаешь, что уже не туда, что уже надо 


‘делать совсем другое. Просто жалко времени 


потерянного. Лучше это время потратить на свежем 


а. 
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Ведущий российский 
интернет-ресурс, 
посвящённый 
индустриальной 
музыке и другим 
близким по духу 
культурным явлениям 
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В СЕТИ С 1997 ГОДА 


МУЗЫКА . ЛИТЕРАТУРА , ГОТИКА : КИНО , АРТ 


Терри Райли (Теггу ВЙеу) — ° 
основоположник академического _. АИ 
минимализма, репетитивного метода создания 
музыкальной композиции (см. выше) 


Родился в 1935 г в Колф . 
. аксе, Калифорния. 
18 лет в Сан-Франциско знакомится с И з ео 


хромати ат 
р ческими == “ 
пьесами ь ки << 
М я $ 
ыы р, Шёнберга и м 
„ Веберна, в подражание `, 
| ? < с „ им пишет свои опусы. 
| № А : . Наиболее успешное в творческом А. 
# -- “ х. ит лане произведение “п С” (написано в 1964 
ь. \ ь „ издано в 1970г.) — первое произведение 
.\ „ озданное репетитивным методом, классика 
. №, ое. +“ — минимализма. Эта пьеса сформулировала осно 
` постулаты минимализма. Она не им —— 


еет партитуры. 
жет быть любым. Для всех 


„ состоит из 53 сегментов ( 
39 =” 25 — Музыканты, 
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как п й 
ре. ВЕ озже начавшие играют первый 


и =— 
ем еы начавшие играют уже 
ча 


образ 
о м ме ее разом, музыкальная ткань постепенно 


медленно плетущим свою сеть, которую < м шв. 
к. Ее другого конца столь же медленно и и и` 
етает. “Постепенный п к 
т оцесс” — 
достижений репетитивн =. ит в. 
ого метода и минимализма, которые как бы те 


от с р 
ргают формулу от-через-к”, предлагая новую — “ ы 
Под влияние идей рай т т. ый 
д аили попали Стив Райх, Филипп Гласс 


Ре Зре бо авшии ко [И | > 
[6] Н торои 
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‚ Позже — Брайэн Ино, 


Одни 


— тм из первым продолжил 

„б0-х-нач 70-х гг. разработал конц 

остепенного фазового сдвига”. © 
нимание на случайный 

} эффект ме 

р ф дленного расхождения 2- 


В его пьесе “Рапо РВазе” 
( тру 


‚вк Й 
оторой использовано 7 звуков, жестко Е) 


Н у Е. 
безупречную бан процесс укладывается в геометрически в 
и дез ально-бесконечную модель, которую в — Пламетре и 
ле можно представить в виде к = и: 
множества кругов, в сходящих 
анна — самый большой круг 
== амый маленький 
== непредставим, а © "МЗ 
—_-- — неразличим, невидим. Е И ее 
е 
19 наглядная иллюстрация изречения р 


иное". Ь 
/ к ке. оригинальное развитие В академической 
/ музыке минимализм получил в произведениях вы. 
композитора Арво Пярта, который разработал О Е 
[ стиль {пбопабий. Основной прием здесь — о ыы селе 
расширение, “раздвигание” паттерна изнутри, паи 
/ по одному звуку в его центр, иногда ПОЕТ м 
/ транспозиция с его ладовой трансформациеи. !ем : ны. 
[ исполнителю можно не бояться потерять в электричк 


й все 
/ — исходя из арифметической прогрессии, можно восстановить 


о единой ноты. у 
/ ви По такому принципу организована пьеса Арво Пярта Табща 
дается впечатление 


Е вании ее соз К 
Ваза” (1977). При прослуши к. 
| возвышенного покоя, полной текучести формы, развертывающ. 
бсолютной статике. у } 
; Наиболее интересное развитие в м, — поп 
ила, 
ват к музыке теория минимализма получ 


ТН моему мнению, в творчестве культовой 
[ фвоеаькю Вы: немецкой техногруппы ОМА 
; т Кроме того ОМАЕ — 
/ по своей Я 
—, это еще и 
всеобъемлемости имиджа. ные 
ы ; ва. язве 
Большой материал о творчестве этой ре 
группы читайте в этом номере. }-. а 
вы, чье 
— 
\ 
т 23 | 
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Сан | (РЕАЗИКМАМ) — классик техноминимализма В конце 80-нач. 90-х 
главная движущая сила электронной танцевальной музыки. 
/ Нап родом ИЗ Канады, начал слушать альтернативную лектронную музыку В 
/ 1987 г.. прежде всего как О) Несколько позже забросил пластинки И начал делать 
`\- собственную музыку. В начале 90-х вместе Кеппу \ ап организовывает лейбл Р\и5 
8, где издает себя и близких по духу, самый известный ИЗ которых На сегодняшний 
щ / пень <РЕЕБУ ). Дебют проекта ТКМАМ состоялся уже на эйбле М№у\ мие в 1993 
%; г. Это был альбом "сее{ Опе” — На фоне яростных тяжелых минималистичный, 
Х барабанов запредельные В своей революционности звуки: Второй а бом „мудк” не 
к 1 заставил себя долго ждать — он вышел в 1994 г. Начиная с9 едующего года, критики 
Г заговорили © РАЗИКМАМ как об явлении. А затем наступила тишина. Потребовалос® д года, 
] чтобы собраться < мыслями И родить новый, НИ На что не похожий альбом — "„сопзите 
155 (1998), который по мнению мще явился шедевром не только своего жанра. Более 
[| в Ч темный, более космически беспредельный: Теплые почти водные звуки 
| мые словно захлестывают слушателя. 
— РАЗИКМАМ — музыка, заставляющая думать И 
| “ее интеллектуалов, и клубных мальчиков, 
[ морфная  ипнодинамическая 
1 полиритмия не 
оставить 
1 м равнодушным ч \ 
| — = никого. В . 
— ь 
Г независимомти от ц 
стиля, Нами создал 
| ниверсальную эстетику 
| танцевального движения, В 
котором разум преобладает 
над материей. 

Его проект ЕО5Е был 
создан © целью свободно 
экспериментироват> и исследовать 
новые звуковые пространства, 
обновления аудиторми, уже привыкшей 


бразу. 


[ его обычному бЭР 
| В своем творчестве законченных идеи 
трэков У него не бывает Из всего запи‹ 
| он выбирает лучшее. Нами говорит, 
даже самые блестящие УМЫ истории 
Являются бриллиантом от силы 
на 10% времени. эти 10% 
— это то, за что они 
ценятся. 
Большиново 
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. „ ы дс М \лх 
Как и многие, сначал \ ы1 о“ сарае сора и дросо \мумо т клас 
всегда отличался от с а он начал с ОЛпд м 45 „=“ сер ® АУ ма санов\ “С о 29 ивяЯ разо* у 
джеев. Он уважаем ети дит — 821 муз Ка: ето ий овом м о, аа" 
детройтской мафии” и отцами 4 аростр АЗОВ та среду“? ммко № ха“ м \ вое ау 
, мо З , М ©) 
и а г. он выпускает НЕ поколением ` оном аторыя ето уча оивленио м созра”\ 

се ОМзоп. В ственных ЕРуна лей ` оз т. Е ода 98 о музыке е \* 
создает соб ‚ В 1994 г. совм на лейбле  ^“ \ алел\ м ОА ом у влеф 8? 

ственный - естно с Эри `` закомой У элек ® < ме) аскоУ у 
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когда он забросил верт карьере Лорана Гарнье — Оп5 `, елолничет а хам М ефс\ “екро 
аи “Тесто т Но это не помешало выпуск его второго ал 6 а. де ма ле кела\\“? у лы 
пыт больш в Париже в ему выст ьбома “30” ул С кор дам 
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ОМК Хо 00 "Аа" о. обороты 
тему „бизнеса гие 
на 11$) мно "сабота! 
серъе ные ю аставляя р 
-МУЗЫ : 
овы 
ризмом сы —; 
— == 
= — 
—_—-—-=“ 
ое МАТМО$ р: 
== = ‚ „ 
микробиологи „ 
современной электронной “ 
66 ис | музыки — это Огем/у Бапе| и М.С. „ Вуой Кеда — 4 
к ——— Е ъсрию\, родом из Сан-Франциско, США. “ японский композитор, /' » `, 
Одноименный дебютный альбом коллектива "Ма\то5” “ продюсер и звукооператор 
(05 — 1997 Мадие Теггат; УК — 1998 Мафадог Еигоре), стал „ перформанс-группы ВУМВ ТУРЕ. Последние 
настоящим сюрпризом для электронной сцены. Журнал \\ге описывает ‚” пять-шесть лет экспериментирует в области 
его как “вхождение в электронную Валхаллу”, где все материальные „ “микроволны“”. 
структуры зафиксированы и свернуты в туннели звукового РЯ $ С начала 90-х гг. Риодзи Икеда работает с андеграундными 
изумления, и называет одним из лучших электронных релизов *„*” клубами и телевидением по части создания саундтрэков К 
1997 г. По духу их музыка здесь близка к таким коллективам видеофильмам и инсталляциям. С 1995 г. вместе с ВУМВ ТУРЕ 
как АЧТЕСНВЕ и СЕЗСОМ, более того параллели совершает туры по Японии, Новой Зеландии, Бразилии и Европе. В 1996 г. 
прослеживаются с классической “микроволновой” сотрудничает с Спи$%орре Спайез (Ме Ра&еаих) по созданию звуковой 
музыкой (РАМАЗОМ!С, О\МАГ), правда, у МАТМОЗ 89 инсталляции в токийском метро. Несколько позднее работы 
все обличено в гораздо более доступную для 119 ео Икеды появились в сборниках "Воситепи 02: $те" и 
широкой аудитории форму в "“Апотс \М/едНе” фирмы Вогоро и 
т. “Мезтег \апаоп$” и “А Раш 
1997 год МАТМО$ провели над вт” п {Ре №\Ита” АзВ 
ремикшированием проекта японского 9. пегпабопа|. 
шумового артиста КФ Уо5Иае “Сгоипа сы 
Сего’ д для автомата в 
д | рнофильму ф - ба 
щи 
Вт ОБ\ес5” 
(1995 ео. 1). 
Аагп 
ха ] 1( (©) 
ста ЕВ!А| ) 
А к бы 
3 р РЕ уда | реиская 
арфа к ка, позж >. 
ые 
р релиз 1999 ] В ез1 
ыЫШе Г чиче Жо 000 
Р 000 СО тольк (@ 0]: 
егга Вецихе) ичу/ Я 
трудом поддающаяся сравнению электрон 
основанная на инструментарии кантри, рок- и Фолк 
узыки ыы, 
За 10 лет : `` 5 
Далее были ремиксы на [АВВАБЕОВО, В!СНЕ плодотворной в. 
СОЕМАМ БЕММЕ, РЕОВАМОМ, $ИСКЕК и $ОТЕКН и деятельности Икеда основал = 
сотрудничество с В)ОВК над новым проектом, полностью собственный лейбл СС! Весогатбф, и 
основанном на звуках медицинского оборудования, на сотрудничал с БегеК /агтап, )лобп Шу, Но|дег к > 
которых, похоже, дуэт хочет сделать себе карьеру. Первая СтиКау, Лт О’Коигке, Раш! 5спи{ге, Вама Тоор и др., сделал г 
ласточка этого сотрудничества саундпродюсирование ремиксы на Айап [атб, ВЕМ/, ВУМВ ТУРЕ и 5ТИШУРРТЕУРА. 
нескольких треков на последнем альбоме Также Риодзи Икеда выпустил несколько талантливых альбомов. 
В/ОКК "\Уезрег те” "1000 Ргадтеп{5” (1995 СС! Кесог4та$) — первый полноформатный 
129 релиз, сборник его ранних записей с 1985 по 1995 гг., движение от 
информационного коллажа к акустике физических каналов связи. 
58 н Следующий альбом "-+/-” (1996 Тоисй) продолжает погружение в мир 
® дв! тест-сигналов, гауссовского шума и микрофлуктуаций тона. Открывает 
» альбом композиция “Неаарпопс5” продолжительностью 50 минут, она состоит из дрожащего механического ритма, 
\, претендующего на танцевальность в эстетике разрушительной дисгармонии. Другие пьесы выполнены в форме эксперимента 
\ с прямоугольными импульсами 
\ После “+/-" все последующие релизы Икеды бурно рецензировались критикой. Помимо специализированных журналов 
(типа ММге), эти рецензии можно встретить даже в Мем/ УогК Титез. Третий сольный компакт-диск и второй альбом 
‹ Икеды на Тоиср называется “0°С” (1998). Он представляет из себя своеобразное исследование крайностей восприятия 
\ автора, развивает идеи “+/-” и делает следующий шаг в направлении увеличения скорости и плотности звука, 
соединения нот с шумом и пульсациями. Треск соединения факса, ускоренная до предела драм-машина, короткие и 
\ одиночные куски шума, высокочастотные щелчки... 
ан 
\ 25 
\ 


МЕСО Весог5 — один из 
/ первых лейблов, целе- 
направлено начавших выпускать 

“Возможно, Риодзи Икеде недостает невропатической одержимости МЕВУВОМ,, / музыку в эстетике микроволны и 
трезвой концептуальности АЦВЕ, звездного одиночества Ке) Нато, но это / статичного электронного шума 
/ музыкант, который способен в очередной раз перевернуть ваше / Прославился выпуском работ 
\ представление о современной японской музыке” (из рецензии журнала РЕММЕЗИ, РИТА, участников дуэта РАМ 
\ М/ге). Сегодня творчество Икеды стоит на одном уровне с ОМС и Франциско Лопеса. 


выдающимися деятелями “микроволновой” техномузыки, / Наиболее интересный релиз 
\ такими как РАМАЗОМС, РТА, ОУА(, КейБега & Вацег, ЕЕММЕЗИ / последнего времени — "ТС11” трио 
\ и др. Его престиж как творческой личности поднялся еще ВАБТАМ (читай рецезию в этом 


\ выше после того, как он провел свою звуковую инсталляцию / номере), также представляет больш 
\ “Мах” в МШеппит Боте в Лондоне. Кстати, “Мах” — / интерес 2001 года альбом Про Маз! 
последний на сегодняшний день альбом Риодзи Икеда. "Азита”, выполненный в классическ 
Он вышел в 2000 г. как всегда, на ТоисВ. В записи также’ / минимал-техно стиле РАМАЗОМС и | 
принимали участие члены группы РУМВ ТУРЕ: ТаКауик! / СЕМЕКАЕ МАС!С “Весвепкопа” (2000 
Рилтпото, 5Вго ТаКатап! и Нготаза Тогпайп. МЕСО появился в конце 1994 года. 
основатели — Рамон Бауэр, Петер Мей 
/ и Андреас Пипер. Рамон и Петер ранее 
занимались лейблом Мат гате (один | 
первых австрийских техно-лейблов, 


Е аи Бы 


2Щ^ среди прочих выпустивший ра 
за Со, КЮВИАМ и ЕЦМ) 
-, 
`, Андреас, продюсер из 
` Берлина, оборуд 
`-, для МЕСО ‹ 
`` В 1995 
при- ` 
`, к 
соединился Петер `` 


Реберг (РИТА), а Петер 
Мейнингер оставил дела. Офис МЕСО 
расположен в Мейдлинге, старом рабочем 

районе Вены. 
МЕСО развивается по пути синтеза любых видов информации 

и коммуникации, основанных на современных электронных средствах - 

Ср, Мис, РУО, винил, интернет, видео, концерты. В этом причина 
чрезвычайного внимания к внешнему виду и оформлению релизов, а также 


ы у о стремления не останавливаться на достигнутом в каком-либо жанре. Цель лейбла 
бы. том, чтобы релизы Медо собирались и подвергались осмыслению годами, а не 
© и рассматривались как атрибут безнадежных попыток угнаться за модой. 

р,” В 1997 году МЕСО открыли собственный интернет-магазин М.00$5, в котором 

„ представлена как собственная продукция, так и продукция дружественных лейблов. С июня 1999 г 


действует интернет-лейбл Рас, девиз которого "будущее за гипер-музыкой”. В этом же году МЕСО 
получили приз фестиваля “Аг5 Еесгопса” в области развития цифровой музыки (лейбл 


\ ре. представляли Петер Реберг и Кристиан Феннеш). В январе 2000 г. было открыто собственное 
< \ 45 артистическое агенство МаВ$. 
Ро \ В отличие от большинства лейблов, занимающихся электронной музыкой, МЕСО пропагандирует живое 


“и С ИСПолнение. С этой целью проводятся многочисленные перформансы (как индивидуальные, так и всей 
= команды) по всему миру: в Мюнхене, Франкфурте, Гамбурге, Берлине (“!гиег{егепсе”), Карлсруэ (”7КМ”), 
ЕЕ. Париже, Цюрихе, Барселоне (“бопаг”), Лондоне (“1МС»), Амстердаме (“Но|Йапа Резма| 98"), Стокгольме, 

у ы, \ Нью-Иорке, Лос-Анджелесе, Чикаго, Токио (“1СС"), Сиднее, Мельбурне (”\МПан$Мияс? /ВарауОи! 2000^), 
5) Вене (“Рпопо{аКИК95+99", “Нурегшпа5”, "М/ога ир", "\Меп Модегп”, “Мо!Ксорег” ит.д) и по всей 
о > № Австрии (”Аг5 Еестопка 97+99”, “Копгога{опеп 98", “МияКрго{око! 98”). 


#7 
р 7 
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Тоисв_Мизк. 
\ Увлечение микроволной одного из _ 
) первых независимых лейблов (Тоись 
существует с 1982 г.) сродни, как считают 
а многие, любопытству, Тем не менее судите 
/ сами: здесь были изданы все альбомы Вуой 
кеда, несколько альбомов ЕЕММЕБЯ. Почти все 
/ _‘УТЬтовые деятели андеграунда, издаваемые на 
Тоисй, от Лт О’Вошке и ТНЕ НАЕЕЕВ ТВК до /овп 
/ Ва!апсе и Вгисе СИБег балуются сегодня помехами 
И искривленным микротоном, причем все хотят быть 
модными. Дело дошло до того, что все европейские и 
американские музыкальные журналы (типа \Мге) 
захламлены рецензиями на новейшие микроволновые | 
релизы. Эта музыка активно пробивает себе дорогу в 
СМИ, включая телевидение, и пока все МТМ не будет 1 
{ завалено радикальнейшим из 'ЮМ, миллионы людей не 
успокоятся. Все это к тому, что в последнее время появилось | 
у настолько много всяких не пойми откуда взявшихся 


из-за того, что это стало модным. Отсюда и качество этой | 
продукции оставляет желать лучшего, 


Впрочем, к Тоисв это не имеет отношения. [ 


/ 


7 
5опа Весог4э. Один из самых “закрытых” из более и менее 1 
оба вешь" (2000). _ = а известных независимых лейб 
т тнером \ р. МОУ5Е ОМ МАВ$ Яном и А 
частым ` р 
ы И Ш 
ску СО ' 


Е Боттеп) для себя и друзей-товарищей. Как следствие из этого, / 
выпуск увесошаь, КОТО а определенная доля зацикленности на микротональных 

Той ий день изда и экспериментах в танцевальной музыке. Но эта зацикленность / ь 
и которых ПРИНИМ г. Нисколько не портит достоинств этой музыки, она весьма <. 
“ьтовый деятель элект д интересна. Появление такого лейбла было закономерно, ведь ап у 

ы. \унда Ма! ГОР 5 \/егпег эксперименти 

андегр‹ а также в 


ровал с микроволновым и статичным 

И СВОТС! амбиентным звучанием (совместно с Магкиз Рорр) еще за долго / 
время несколы до появления МОЦЗЕ ОМ МАВ$. 5010 издает также; ЕХВАМРОМР. / 
м р в МОЧ5Е ОМ МА ИТНОР5, МСВО$ТОНИА, С-беНи & На]эсв, 

ел, кеу базиру“ 5СКАТСН РЕТ 1АМО, МЕВТ и / 

\ика т \/АМС. 
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НИГАВУМ — питерское трио, создающее 
наиболее радикальный РМ в родном 
отечестве. Серьезным подходом к 
звукоизвлечению развлекательной музыки 
привлекли внимание лондонского лейбла 


азии 


изя 
== 
роакко Зов 
пажа 9 
05 
вателе 
рее 


эризнке — Зоо 


роб ПИН 
подана знания 


ела  неания 


и щелчки” и сравнил некоторые трэки с классикой СЕЗСОМ. 


Автор рубрики вы 


ражает благодарность 
электронная музы 


Дмитрию Васильеву (Незав 
ка) за помощь в подг 


отовке материалов 


ФР) 
ыы 
О. 
, электронных проектов, которые делают микроволну только [ Е 
С 
"= 


ь 
лов. Основан в Кельне участниками # с” 
нди и Франком Доммертом (Егапк | 


в последнее 
и А ОЕ с. у Н7ГАВУМ вышел СВ "Мопосйготе Рига”, а также сингл. 
Е как это всегда у них, в которой были задействованы ведущие СМИ ии” 
зная \- \ ‚ Как | 
ыы ‘событие сезона. Не затруднились о группе написать и № м Мизса| А т —. — 
своем стиле выдал развернутую рецензию о том, как хороши “ломанные гудяще-жу 


са за 99 


уга 


Маркус Попп (Магкиз Рорр) — одна из самых необычных 
фигур сегодняшней музыкальной жизни. Он выступает в роли 
теоретика, критика, идеолога и стратега, выражается крайне 
пространно и использует довольно своеобразный язык, произ- 
водящий впечатление научного жаргона — сказывается универ- 
ситетское образование. Интервью с ним, как правило, печатают 
без комментариев. Часто не всегда понятно, что именно он имеет 
в виду в том или ином случае и какое это имеет отношение к его 


музыке. 


ОУАЕ “Оуасоттег$” (2001). О\АЕ не имеет никакой партии ударных, и ни бас, ни брейкбит здесь не имеют большого значени 
Акустический поток О\АЕ построен из звуков не очень понятного происхождения, которые иногда напоминают тембры музыкальн 
инструментов, а иногда являются в разной степени мохнатым и шершавым нойзом. Этот поток устроен не просто сложно, порой 
производит прямо-таки иррациональное впечатление. Часто можно расслышать как бы солирующие звуки, но в целом акустическа 
ткань сплетена довольно плотно — слои звука вовсе не очевидны. ОМАЕ, определенно, звучит мощно, интенсивно, напряженно. О\/А 
богат в тембральном отношении, он вообще вполне музыкален в традиционном смысле, его составные компоненты имеют разный вк 
цвет, вес, вязкость... В тембральном отношении музыка ОМАЕ часто напоминает гитарный рок — пульсирующую кашу искаженн 
гитарного воя. ОМАЁЕ строит свои вибрирующее и постоянно меняющееся пространство. ОМАЕ сложно устроен, но он не высокоме! 
не враждебен, не безразличен. ОМАЕ применяет довольно простые и вполне традиционные гармонии — иными словами, хотя мело; 
нет, но практически постоянно присутствующая гуделка берет аккорды, находящиеся в дружеских отношениях с ушами слушате 
Эти аккорды сменяют друг друга тоже вполне человекообразным образом. Именно О\УАЕ — это передний край современной поп-му 


Вопрос: Что такое ОПЯЕ? 


Ответ: “Самое важное, это то, какое место ты занима- 
ешь по отношению к техническим инстанциям и какой 
перспективой пытаешься овпадеть, чтобы создать аудио- 
продукт, бопьше не имеющий отношения к музыке... 
Генеративный процесс всегда интереснее чем самосинзро- 
низация в той коммуникативной среде, которой явпяется 
музыка... Дия меня всегда быпо важно не давать новый 
шру{ музыке как куаьтурной категории...” 


Вот об этом и пойдёт речь. Понять, повторяю, кое-что 
всё-таки можно. 


Маркус Попп отказывается отвечать на вопросы о 
своём музыкальном прошлом и о своём становлении как 
музыканта. Как он выражается - его не интересует этот 
интерфейс. Как ты приходишь в музыку - твоё личное 
дело, чужой опыт тебе не поможет. 

Тем не менее, у проекта ОМАЁ существует история. 

В 1990 году Маркус Попп, Себастьян Ошатц 
(Зебазвап Озспае) и Франк Метцгер (Егапк Ме=дег) -— 
жители города Дармштадта - приступили к совместному 
музицированию. В квартире Маркуса регулярно соби- 
ралось по 8-10 человек, они не были группой, скорее 
друзьями-импровизаторами. Маркус играл на гитаре и 
бас-гитаре, Себастьян — на клавишных и барабанах, а 
Франк пел. Потом Маркус купил себе компьютер Атап и 
семплер. Группа начала играть и петь под семплирован- 
ные и зацикленные звуки, это многих славный путь. 

Уже в 1991 ребята стали использовать прыгающие 
компакт-диски, компакт-диски, зависающие на одном 
месте, и компакт-диски, воспроизводимые в режиме 
быстрой перемотки назад или вперёд. Первый дефект- 
ный компакт-диск был джазовым альбомом, взятым в 
городской библиотеке. Открытие было сделано чисто 
случайно. Ребята стали наклеивать на рабочую по- 


верхность диска липкую ленту, но потом ограничились 
нанесением фломастером непрозрачных для лазерного 
луча точек и линий. Группа О\МАЁ сосредоточилась на 
звуке прыгающих и перематываемых компакт-дисков, 
который стал её торговой маркой. 

Практически вся музыка альбома “Зу$етизсв” 
(1994) была изготовлена из компакт-диска “Зеесеа 
АтыепЕ \М/огк$ |”. Это АРНЕХ ТММ. 

Процедура отбора фрагментов и их бесконечной 
подгонки друг к другу была очень трудоёмкой. 

Франк Метцгер говорил, что они взялись за явно 
неподъёмное предприятие, большой радости изгото- 
вление музыки таким способом не приносило. И якобы 
именно поэтому Маркус Попп, завершивший своё 
образование в качестве теоретика средств коммуника- 
ции, принялся заливать бетоном идеологический фунда- 
мент О\/А!|. Что, в свою очередь, не понравилось или 
показалось неинтересным его коллегам. Летом 1995 
Маркус Попп, давно уехавший из Дармштадта в Бер- 
лин, их попросту уволил. 

Компакт-диски проекта ОМАЕ выходили в Японии и 
США, но не в Европе. Маркус Попп озвучивал в Париже 
показы мод таких фирм как Ргада и Сотте Оез Сагзопз. 
Один из треков с альбома “Зузетизсп” он продал 
Агтап! для рекламного ролика. Иными словами, проект 
ОУ\АЕ из андеграунда перешёл в сферу элитарного 
искусства. 

“В сфере культуры исправно функционирует иллю- 
зия творческого процесса, который почему-то оказы- 
вается куда более творческим, чем деятельность в сфе- 
ре дизайна, программирования или медицины. Но если 
под творческим процессом понимать нахождение новых 
решений и разработку новых возможностей, — удивля- 
ется Маркус Попп, — то именно в сфере культуры идея 
того, что нужно находиться на самом современном 
уровне и пользоваться только самыми новейшими сред- 
ствами, моделями и разработками, не играет никакой 
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роли. В то же самое время в таких сферах как дизайн, 
медицина, программирование — даже в производстве 
моющих средств! — надо оставаться на переднем крае. 
В сфере культуры наблюдается не желание двигаться 
вперёд, а исключительно намерение по-другому 
комбинировать уже известное”. 

Но не является ли создание программного 
обеспечения тоже творческой деятельностью? 

“Ни в коем случае. Программирование - не 
творческий, не волюнтаристский процесс, 
программист ничего не пытается выразить или 
сообщить. Он соблюдает стандарты, и реализует 
взаимодействие интерфейсов. И определяет жёсткий 
сценарий, в соответствии с которым будет действовать 
пользователь”. 

В какой сфере, с твоей точки зрения, 
сейчас действительно что-то происходит? 

“В видеоиграх. Это жанр, который является 
очень важным, очень напряжённым, очень сложным и 
очень современным... что касается технологии про- 
изводства, то - в тысячи раз более современным, чем 
всё происходящее в последние годы в сфере музыки. 
В сфере видеоигр состояние сегодняшнего дня просто 


присутствует де-факто. Там не надо ничего выяснять н 
или переопределять... как это происходит в музыке, тилетней давности. Более того, в аудио-зоЙмаге уже не 


где приходится десять раз вокруг себе повернуться, инвестируют капитал, эта рыночная ниша существует, 
пока найдёшь что-то интересное. В музыке я должен но не более, чем предбанник к действительно разви- 
тосто-янно оправдываться и формулировать своё право вающимся областям, таким как видео, фильм, игры. 
на синтетический взгляд на вещи, в видеоиграх всё су- Технологическое развитие в аудио-сфере застыло на 
ществует само собой без объяснений... там не надо, да мёртвой точке”. 
и не перед кем оправдываться. “Лля меня дело вообще состоит не в том, чтобы 
Там действуют только две инстанции — произво- делать именно музыку, а в том, чтобы показать - как 
дители и игроки. На игроков мне, естественно, напле- именно это происходит, - уверяет Маркус Попп. — 
вать. как и на тех, кто приезжает на 1о\е Рагаае. Меня Любой прибор, любая программа - это совокупность 
интересуют технологические приёмы и стратегии. И то ограничений, набор условий, которые ты должен при- 
же самое в музыке. Как музыка функционирует и кто что нять, чтобы пользоваться этим инструментом. Тебе 
о ней думает... это меня не касается. Я пытаюсь форму- предлагается очень жёстко формализованная ситуация, 
лировать эстетическое состояние сегодняшнего дня, как правило, это заложенная в память компьютера 
подвергая сомнению существующее понятие музыковедческая теория. Если ты подходишь 
“музыки”. Не нужно оправдывать себя перед к секвенсору, ты соглашаешься, что 
историей культуры, нужно просто начать с нуля. И музыка состоит из дорожек, каждая до- 
именно поэтому образцом остаются видеоигры. рожка — это последовательность нот, У 
Там нет такой ситуации, что ты пытаешься освоить ноты есть высота, длительность и гром- 
что-то, что уже пять лет назад было морально ”” кость, ноты сгруппированы в такты, такты 
устаревшим. Там реализация незамедлительна. Ты делятся на доли, являющиеся степенями 
видишь, что это будет лучше выглядеть или & ' двойки... Музыковедческая теория су- 
эффективнее функционировать, ты инвестируешь ществует в виде структуры окон, выска- 
три недели труда и эффект реализован. Внешне кивающих приглашений, ми графики. У 
это может быть маленьким эффектом, но это другой программы - другой интерфейс, и, 
невероятно сложная трёхмерная графика. Меня возможно, несколько иное представление об 
изумляет такое отношение к делу. А в музыке меня устройстве музыки, но и здесь пользователь 
изумляет дурацкая заторможенность. должен проявлять к ним безусловный конН- 
Нужно отдавать себе отчёт в том, что стан- формизм. Совокупность этих ограничений 
дарты интереснее, чем эксперименты. Когда Уы и условностей задаёт не только твое 
ты рассматриваешь происходящее на - поведение перед синтезатором 
уровне операционной системы, то там или за экраном компьютера, 
имеют значение только стандарты. но и определяет, как будет 
За эксперименты разработчику не ‚ звучать результат. Полу- 
платят, вообще, “программист-  ченная тобой музыка 
экспериментатор” звучит бре- вовсе не будет при- 
дово. По-моему, это абсурд, ` надлежать тебе, она 
когда электронную музыку уже присутствует в 
воспринимают в качестве пользовательском 
экспериментальной, то есть интерфейсе системы, 


как преодолевающую стан- д. ь < # в которой ты рабо- 
дарт, а при этом на самом ` : М таешь. Взгляда на 


деле утилизируется уже ни в экран компьютера 
какой иной области не- достаточно, чтобы 


мыслимый стандарт двадца- понять, чем ты 
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занят, какие проблемы тебе приходится решать, какое 
представление о музыке ты имеешь, и как она звучит. 

Это ни что иное как чистая ностальгия, принявшая в 
техно-мире просто абсурдные пропорции. Абсолютно для 
каждого продюсера представление о его самоидентично- 
сти базируется исключительно на умении обращаться с 
приборами, про которые уже в 1982 году было ясно, что 
именно они смогут когда-нибудь выдать. На’ протяжении 
лет на эту продукцию ставился штемпель с тем или иным 
именем, хотя каждый раз речь шла не более, чем о бета- 
тестере (Беа-{е$ег, испытатель первой версии) прибора 
как минимум десятилетней давности. Никто, кто работает 
в сфере визуальных медий или дизайна, никогда не 
осмелился бы на такой шаг -— запустить в обращение ре- 
зультат тестирования всем известной программы. Но в 
музыке - это обычное дело, это норма. Это трагедия и 
невероятная по своим масштабам ошибка. То, что назы- 
вают творческой деятельностью - на самом деле лишь 
экскурсия по заложенным в приборе возможностям. Ты 
идёшь между полками, хватаешь правой и левой рукой, 
что на них разложено, а в конце концов хочешь залезть и 
в кассу”. 

Взаимодействуя с компьютерной программой 
Оуа!Ргосез$ (которую Маркус Попп обещал предъявить 
прогрессивно мыслящему человечеству), пользователь 
создаёт музыку проекта О\МА!. Точно так же, взаимо- 
действуя с ритм-машиной, пользователь делает вовсе не 
какое-то абстрактное “техно”, и уж тем более не “свою 
музыку”, а музыку компании Во!апа образца 1982 года. 

“Я вовсе не имею своей целью порождение новой 
музыки из старой, — говорит Маркус Попп. - Скорее, 
мне интересно предъявить модель иных структурных 
связей... также и в том, как я работаю. Что меня живо 
интересует - кроме, естественно, универсальных 
операционных систем - так это мультимедиальные 
стандарты. Но здесь нет места ни для какой эстетической 
интуиции...” 

Что за стандарты? 

“Я имею в виду стандарты саундфайлов, которые 
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делают возможным перенос аудиоинформации из 
программы в программу. Это тот интерфейс, с которым 
я работаю. И, среди прочего, стандарты аудиофайлов 
делают иррелевантной проблему содержания музыки... 
идеи, в ней якобы заключённой. Нет ничего более бес- 
полезного, чем представление о том, как могла бы 
выглядеть законченная вещь... просто потому что этого 
невозможно добиться. Кроме того, любое маленькое 
воздействие на аудиофайл - а их тысячи -— в принципе. 
могло бы быть каким-то другим, а это привело бы к 
иному результату. Категория “саунд” не имеет для меня 
никакого значения. В каждом конкретном случае для ме- 
ня важно создать себе представление о дизайне ситуа- 
ции. Дизайн — это постановка задачи, проблемы. В 
одних ситуациях — то есть с одними интерфейсами - 
работать интереснее, в других - не очень. Как будет 
восприниматься результат - в качестве музыки или ещё 
как — для меня не важно. Музыка будет всегда, в любом 
случае будет, что слушать, можно не бояться, в резуль- 
тате всё равно получится какой-нибудь звук. Как раз в 
этом-то нет вообще никакой проблемы”. 

Как только начинается разговор о бесконечных 
возможностях программ или синтезаторов, Маркус Попп 
теряет всякий интерес и понимание. Маркус уверяет, 
что его продукция - или, как он выражается, ошри! - 
не имеет отношения к музыке с большой буквы “М”, он 
её называет М-МизК. Музыка — это ностальгическая 
категория. Не осталось больше причин продолжать 
изумляться мифу высокотворческой и высокохудо- 
жественной музыки и проявлять об этом мифе заботу, 
ухаживать за ним. 


Да, в теоретической части Маркус Попп силён, 
справедливы и его афористические заявления типа: 
“Давно следует расстаться с идеей музыки как после- 
довательности нот. Музыка не имеет отношения к 
нотам”. 

И аудиопродукция самого Маркуса протеста не 
вызывает, хотя его бывшие коллеги по группе полага- 
ют, что музыка О\МАЕ хотя и не утратила виртуозности, 
но стала резиново-тянущейся и навязчиво гармоничной. 
И довольно предсказуемой. Бывшие коллеги упрекают 
Маркуса и в том, что он никак не может расстаться со 
звуком заедающих компакт-дисков. Звук быстрых щелч- 
ков стал торговой маркой О\МАЕ, щелчки — это уже не 
музыкальное решение, а маркетинговое. 

Но когда мы попытаемся выяснить, какой же такой 
новый пользовательский интерфейс применяет Маркус, 
то есть как именно он делает свою музыку, порвавшую 
с ХХ веком, то тут начинаются неприятные странности 
и противоречия. 

Дело в том, что лет семь назад участники группы 
О\АЕ начали работать над программой, генерирующей 
музыку. Идея состояла в том, чтобы написать програм- 
му, которая будет проигрывать засунутые в компьютер 
компакт-диски, но проигрывать их странным образом: 
выгрызать из них фрагменты, зависать на НИХ, ПОТОМ 
прыгать в другое место... каждый новый компакт-диск 
порождал бы новый аудиопоток. Впрочем, любой трек, 
записанный на СО, при каждом прогоне должен был 
порождать каждый раз новый результат. 

На своих первых альбомах ОМА медленно и мучи- 
тельно реализовывали эту технологию вручную, и про- 
грамма должна была тут помочь. Вообще говоря, это 
сама по себе забавная идея: проигрыватель компакт- 
дисков, который вдруг обрёл самостоятельность и сума- 
сбродность и превратился в своего рода многодоро- 
жечный семплер. 

Долгое время эта программа, реализованная в сре- 
де Огеатмеауег фирмы Масготес!а, существовала в 
виде бета-версии, то есть дышала, но не глубокой 


грудью. Программа называлась О\уа!Ргосе$$. Как я пони- 
маю, по прошествии нескольких лет эта затея, которая 
всё никак не могла принять окончательную форму, уже 
перестала казаться такой уж привлекательной. После то- 
го, как теоретически подковавшийся Маркус Попп уво- 

лил из О\МАЁ коллег, он доверил эту программу амери- 

канскому программисту Ричарду Россу (ЕИспага Воз$). 

В интервью, сопровождавших выход альбома 
“О\уа!Ргосез5” (2000), Маркус высказывался в том духе, 
что вот-вот опубликует свой чудо-инструмент, при по- 
мощи которого не только можно делать музыку нового 
типа, более того, можно коренным образом изменить 
наше отношение к музыке. И дело не в приоритете или 
авторском праве... и уж, тем более, не в фиктивной фи- 
гуре “автора”, а в принципиальных вещах. Но программа 
так и не была опубликована, хотя в сети существует 
маленький фильмик эмуляция её работы. 

В берлинском Зопу-центре был выставлен пластмас- 
совый ящик, в котором скрывается компьютер Макинтош 
С4 Сие плюс монитор и колонки. Этот ящик называется 
ЗкотоаезкК. Маркус Попп показал его в Европе и США. 
Компьютер гоняет программу, в которой находятся 64 
типичных аудиоогрызка О\УАЁ, параллельно можно за- 


пустить 8 семплов, но результат своей работы сохранить 
невозможно. Это сильно ужатая версия оригинальной 
программы. Всего же собрание Маркуса Поппа насчиты- 
вает 60 тысяч аудиофрагментов 

Прогрессивной мировой общественности очень не 
понравилось, что Маркус, якобы заинтересованный ис- 
ключительно в разрушении стереотипов и предъявлении 
новых моделей, так и не опубликовал свою программу, а 
отделался ЭЗКооаез$к’ом игрушкой для детей. Хуже 


того, сама эта программа -— это довольно живописно 
выглядящий секвенсор, реализованный, похоже, 
средствами Мах/Мзр. То есть устрашающие речи 


Маркуса, по-видимому, призваны напугать пользователей 


обычных секвен- 
соров Сиразе 
или Ацао 109/С, 
на которых 
делается обычная 
техноидная 
музыка. В смысле 
же процедуры 
изготовления 
музыки, Маркус 
Попп находится 
там же, где и все 
остальные - 
строит музыку из 
зацикленных 
аудио-фраг- 
ментов. Каждый 
фрагмент 
зациклен по- 
своему, со своей 
скоростью, со 
своими при- 
менёнными 
эффектами (в 
которых тоже нет 
ничего необыч- 
ного), размеры 
звучащей в дан- 
ный момент части 
аудиофрагмента 
плавно меняются 
— отсюда и про- 
исходят неожи- 
данные толчки и 


звяки —- но, в принципе, это дело понятное и хорошо 
известное. Посему все комментарии Маркуса как-то 
очень быстро перестали производить впечатление. Его 
сияющий неоновыми огнями футуристический ящик - это 
любо-пытный маркетинговый ход. Не более того. Ясно, 
что Маркус на полной версии своей программы просто 
крутит зацикленные аудио-фрагменты и ткёт из них свою 
переливающуюся сеть. 

Как он подбирает семплы, как ориентируется в 
десятках тысяч аудио-фрагментов, как их классифициру- 
ет, как сочетает друг с другом, как выстраивает свои 
псевдомелодии из нойза, как ухитряется разделять 
тембры при одновременном звучании десятков семплов, 
какое представление о ритме имеет, как он сам воспри- 
нимает свою музыку, что ему интересно, а что - не 
очень... всё это покрыто тьмой. 

Странное дело, в интервью Маркуса Поппа нет ни 
слова ни о музыке, ни о принципах аудиодизайна (если 
ему слово “аудиодизайн” милее, чем “музыка”), ни о его 
личном отношении к его же собственно музыке. То есть 
Маркус явно сбивает публику со следа, строит непро- 
зрачный интерфейс между собой и внешним миром. За 
высокими баррикадами наукообразного речевого потока 
Маркуса Поппа скрывается неизвестно что себе думаю- 
щий полноватый человек с обиженным и испуганным 
лицом: вдруг кто-то догадается, кто он такой на самом 
деле? На самом-то деле не понятно, как эта образная, 
живая и буквально дышащая музыка сделана. Отлично 
замаскировавшийся Маркус Попп вынул её из своей 
головы. 


Андрей Горохов 
Юр: //мммим-тихргозуе{.ги 


В тексте использованы интервью Маркуса /Топпа немецким журналам 
$5РЕХ и Ое:Вид. 


ри 


Слисок исполнителей, в разное время 
ВъТуУСКаРЫХ английским лейблом Тоо Риге - = 


чатляет. Здесь есть и такие знаменитости. как 
| ЗТЕРЕОТАВ, Ру Нагуеу, ЭСАША и, конечно. МО: 
ыы Ш. ч ОМ МАЯ$, новоявленные герои трип-хоп-эйсид-р 


г 
< - 


0 м/и 
цены ГАЖА и ВОМУУ. Что-то из этого осталось дле 
ю=йбла позади, кого-то Тоо Риге издают до сих гкх 
За более чем десятилетнюю историю лейбл мн 
еслво раз поменял музыкальную ориентацию 
начале 90-х ориентированным на экоперуяиента;.-^ 
“ь д питарную музыку (по мхзуе, ро${ рипК), в середине 
ГМ Я 90-х он с легкостью перешел к электронике пороли: 


ох 


г; к м й ‚ 7 " р ._ - = 
№ * | ВИ. 1 на свет несколько культовых ПроежтоЕ. сегод-ея же и 
это печально осознавать, Тоо Риге в большей стеле. 
2 мреемафя 
занимается выхтуском новой волны Орит-поп2 А ведь 


= = р 
оыли времена 


с полом 
коксом 
БЕСЕПОВАЛИ: 
АСТАРОСТИН 
И ИЖОЗЫРЕВ. 
АПАПТИВНЫЙ 
ПЕР. С АНГЛ. 
СПЕЦИАЛЬНО 
аля 
БЬУЛЬОСЕЕР: 
Л.ВАСИЛЬЕЕВ 


Тоо Ре, явно, тесно на острове. Он строит мост на материк 
Мост между традицией и стилем, между музыкой экспериментальной и 
музыкой популярной, но вот получится ли это у него? Сложно ответить 
на этот вопрос. Мост-то ее не достроен 

Нам думается, что Пол Кокс (владелец лейбла) не из тех. кто 
хотел бы тащиться в хвосте мэйнстрима. Некоторые проекты Тоо Риге 
все е1ще могут влечатлять и это радует. Хотя, лучше всего о собствен- 
ном лейбле может рассказать только его хозяин. Предлагаем Вам 
интереью, которое Пол любезно дал нашему журналу пол года назад 


фФфосоооооооооо ооо ооо ооо ооо оо ооо ооо ооо ооо ооо 


Не совсем так - первые релизы появились где-то году в изнутри за этой системой, и я многому научился. Вск 


м ® 


- 
р 


1991, но отчасти вы правы, потому что в 1989 году я я познакомился с Ричардом, с которым нам предстоя; 
начал завзимиаться организацией конмертов в собственном работать, и мы в решили: раз мы уже знаем, как делаются 
небольшюм клубе Ззиззое Масйте, который существует пластинки, почему бы нам самим этим ве заняться? Мы 


ЗА ВВ 
до сих пор. Мы приглашали группы, которые нам ирз- подумали, что для начала можно ислользовать сцен у клу- 
вились, но были незостребоганы в друпих клубах. В то ба вместо студии, и пригласили для залиси как изве 
время я также работал в компании Расйю, занимавшейся ные пруплы, уже выступавшие у нас ранее, так и совсем 


И 
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новые, начинающие и неизвестные. Лондонская сцена и сэмлированными инструментами, даб и хип-хоп в 
следовала за “мешковатой” манчестерской волной. Мы с традиционной гитарной песенной структуре, сэмплы 9 
Ричардом взяли денег взаймы и выпустили “живой” аль- голосов вперемешку с текстами. Такими же были и их 

бом “Мо\м/ ШаЁР$ м/Паф | са! 915ди$#па тис” = Ш\е а ве концерты — динамика Дейва Каллахэна и Маргарет ны 
баизаде Маспше (название пародирует серию сборников Файдлер (Пауе СаЙапап, Магдаге! Неег), двух авторов, 

\Мгот “Мом {ПаЁ$ ..... \о|! 24”), а также сингл нашей пер- фантастическая мощность. Очень жаль, что группа рас- 

вой группы ТНЕ РАТН НЕАТЕВ$. Не вдаваясь в подробно- палась, не достигнув высшей точки своего успеха. Дэйв 

сти, отмечу только, что записи продавались достаточно продолжил музыкальную карьеру, а Маргарет и сейчас 

успешно для того, чтобы собрать деньги на выпуск сле- работает с нами, уже в составе группы ГАКА, тоже |=. 
дующего сингла РГРАПН НЕАЕЕА$. Большой сдвиг произо- весьма прогрессивной. 

шел спустя год, когда мы неожиданно открыли для себя Кто из музыкантов лейбла Вам ближе больше о 
РУ Нагмеу и $ЗТЕВЕОШАВ и захотели во что бы то ни стало всего? =, 
выпустить их альбомы у себя! При том, что денег у нас Не могу ответить на этот вопрос, потому что это и слож- 

не было вообще (мы оба лишились работы), но была воз- но, и недипломатично. Тем не менее, у меня сохра- - 
можность, которую нельзя было упустить: Айво из 4АБ, нились самые приятные воспоминания о нашей первой о 
который услышал и оценил ЗТЕВЕОЁГАВ, Р\ Нагуеу и группе. ТНЕ РАТН НЕАЁЕЕА$, также как и мы, начинали с - 
МООМЗНАКЕ, предложил нам финансовую поддержку. С нуля, и было интересно наблюдать за тем, как они росли 

его помощью нам удалось выпустить в 1992 году 3 альбо- вместе с нами и превратились в знаменитостей, ездили в 

ма (РУ Нагуеу “Огу”, ЗТЕВЕОТАВ “Репа”, ЕАТН НЕАЕЕВ$ туры по США Поскольку мы стараемся работать с разно- 

“190”) и начать работу с МООМ$ЗНАКЕ. С этого момента плановыми группами, все они нравятся мне по разным 

мы стали тем, чем являемся и по сей день — настоящим причинам. Точно так же, как и та музыка, которую я слу- 

лейблом. шаю дома - совершенно разные ощущения от Майлза 
Что означает, кстати, его название? Дэвиса и 5Ё\ АМО ТНЕ ЕАМШУ ЭТОМЕ, в различное время 
Это была идея Ричарда, и, конечно, мы не чужды поис- суток хочется слушать то ХЕСУТЮМЕВ$, то Вилла Олдхэ- 
ков чистоты и стремления становиться лучше с каждым ма, и т.д. - как можно их сравнивать, я не знаю. 
новым релизом. Но на самом деле в названии заметно и С музыкантами из каких стран, кроме 
некоторое противоречие - не может быть чего-то “слиш- Англии, Вы работаете? | 


ком чистого”. Если говорить серьезно, то мы надеемся, МОЧЗЕ ОМ МАВ$ -— Германия, 

что слово “слишком” должно говорить людям, что мы зна- ЭЕЕВИ АША 

ем: все имеет свои недостатки, поэтому имеет смысл УОГУМЕ АН$ТАВ — США. 

быть реалистичным. Также мы ведем переговоры со швед- 
Как бы Вы описали концепцию лейбла? ской группой СОЁ$ЗРАМ. 

Никогда особенно не задумывались над концепцией, но Не пытались ли Вы вступить в кон- 
чем больше занимаешься каким-то делом, тем очеви- такт с российскими лейблами и 
днее становятся мотивы. В данном случае речь идет о дистрибьюторами? Слышали что- 
принципиальном отличии от больной и противоестествен- нибудь из российской музыки? 

ной музыкальной индустрии. У нас нет концепции, разве Нет, боюсь, что я не знаю ни одного 
что выступление в роли оппозиции лейблам типа \М/АВР и российского лейбла. И вообще, вы пер- 
4АО, которые обладают хорошим вкусом и в музыке, и в вые, кто серьезно нами заинтересова- 
оформлении своей продукции. Мы предлагаем группе лись. Иногда бывало, что кто-то присы- 
развивать собственные идеи, а не пытаться соответство- лал коротенькие сообщения по элек- 
вать “формату” лейбла. тронной почте По сравнению с осталь- 
Тоо Риге работает с совершенно разными музыкан- ной Европой Россия почти совсем не 
тами. Но есть ведь все-таки общие критерии при представлена на нашем рынке. Мне 
отборе материала? Или вы просто выбираете то, известен только один музыкант русского 
что нравится? происхождения — ВУ \Мадйт с Мпа Типе. 
Естественно, все, что мы выпускаем, отражает наши Благодаря вам я узнал о группах 

вкусы в музыке, но все же мы отдаем предпочтение тем ТНЕОРОВ ВАЗТААО и КВО\Му $ 
музыкантам, которые играют в своем стиле, а не в стиле МОГОКОМ, и очень хотел бы продол- 
своих любимых пластинок. Хорошо находиться под бла- жить знакомство с российской музы- 
готворным влиянием, но если ничего не можешь доба- кальной сценой. 


вить от себя, какой смысл заниматься музыкой? 
Наши группы узнаваемы. Кроме того, для нас 
очень важны человеческие отношения - мы 
работаем не с таким большим количеством 
групп, поэтому заинтересованы в хороших 
отношениях и надеемся на их развитие. 
Огромное удовольствие работать с группой, 
зная музыкантов лично, зная, что ими движет. 
Например, мы несколько лет работали с Люком 
Сазерлендом - сейчас его альбомы продаются 
по всему миру. Он также пишет новеллы и 
играет в группах ЕОМ@а ЕАМ КШШЕ и ВОМ. 
Иногда мы даже не совсем понимаем музыку, 
которую собираемся издавать, как это было 
вначале с группой МОУЗЕ ОМ МАДВ$, но стоило 
встретиться с музыкантами и ощутить на себе 
их харизматическое воздействие, проникнуться 
их идеями, как сразу все встало на свои места. 
Какие музыканты с Тоо Риге, на Ваш 
взгляд, являются наиболее 
перспективными? 

Что значит перспективные? Если Вы имеете в 
виду прогрессивные записи, то я думаю, что к 
таковым в первую очередь стоит отнести альбом 
МООМ$НАКЕ “Еуа Шипа”. Несмотря на то, что 
многие приемы из него со временем стали 
общераспространенными, тогда это было нечто 
уникальное. Например, баланс между живыми 


Наверное, Пы получаете много музыкального маториала оо посох 
концов совета, Что это за музыка, какие тенденции Вы могли бы 
пыделить? Бывает ли такое, что музыка Вао шокирует? 

Много музыки приходит иа Америки (как правило, ничего неожиданного) и 
близлежащих европейских отран, Наиболее инторосные, экоперимента 
льные записи приходит иа Японии, Но самое большое количество музы 
кантов-экопериментаторов оконцентрировано и Гормании, имоющей бога 
'ойшую музыкальную историю - кельнокаи икола, предотавленная пой 
блами А-Минк и 3019, а также венокий лейбл СИеар Косов и поо 
проекты с участием Крудера и Дорфмейотера, Я бы скорее предпочел, 
чтобы демо-аапиоь меня шокировала, чем заставляла зевать, Но, к сожа 
пению, оредний уровень качества музыки неуклонно падает, как это ни 
отранно, Я до сих пор получаю кучу демо ааписей о гитарной музыкой, но 
у нас уже есть Р/ Намюу и ЭТЕНЕОБАВ - так уж лучше работать о элоктро 
никой, ритмикой! Слишком много повторений, посторонних илииний 

Чем заполнена Ваша жиань помимо Тоо Риго? Общаясь ожедновно со 
отольким количеством музыкантов, но задумывались ли Вы о 
создании своего ооботвенной группы? 

Перед тем, как организовать лейбл, я как раз и был музыкантом, играя на 
гитаре в рок-группе, репертуар которой варьировалоя от ностальгии по 
60-м (Пипа ОЦМЕВ ТВЕМОВ СОМТВОК) до хардкора в стиле ГОСАЯ, Потом 
м понал, что мне нот омысла заниматься том, что у других пюдой получа 
етой гораздо лучше, Зато я могу помочь им в издании альбомов и таким 
образом вознаградить себя ощущением причастности к их продвижению! 


. 
9 Впрочем, и и сойчас иногда балуюсь музыкой в более сопремонном ключо 
- что-то ореднее между ТЕЦЕМЬЮОМ и АБО М ТОХ. Также и испытываю 
ы интерес к иизуальному искусству, провел много куроой по истории иску 
* отва, пишу сотатьм для Топадой Аз Вод о том, что происходит и Лондоне 
ВСЕ ИМЕЕТ г провожу большую часть выходных на выставках и в галереях — иногда удае 
м ® том найти нечто настолько интересное, что испытываешь такие же ощмце 
свои ы ния, как открывая новую группу! В общем, дол у моня достаточно, чтобы 
НЕДОСТАТКИ, =. занить все спободное премия — да, м же водь още играю и Футбольной кома 
поатомы ® иде! Слава богу, что моя подружка живот в Бристоно и це расоочинывае! 
. видеть мени часто, В настоящее према я играю в группе РВАН они иска 
ИМЕЕТ СМЫСЛ . и гитариста и, поскольку мы друавя, предложили мне. Впервые за много 
® пет вами и руки гитару, я почувствовал настроение играть спокойную, 
выть ь рассла-олиющую музыку, нечто ороднцео между ныю-войвом ВО-х и Группой 


РЕАЛИЫСТЫЧНЫМ РЕЕРНАМТ 6, Я продолжаю устраивать концерты в клубах, в первую очередь 
в своем Ао Зацзаое Масише, Удивительно все-таки, цо чего бывао\ 


спожно найти мос ий Понцдоне, Где на погальных основаниях можно чо 
пибо устройть. Проще открыть собственный клуб м нервотрейки меньше 
и удовольствия больше, Вот и сейчас я планирую открыть филианй ТАо 
зацзаое Масйше, а также киноклуб, работающий по выходным. Как ви 
ците, и стараюсь заниматься писем, на что только хватает сил, так что 
иногда сомноцаюсь стоит пи так разорасыватьсч” Например, НОДЗАНО и 
стал соучредителем журнала АЙ Воске! мы пишем про музыку, которая 
нам нравится, но не получает должного внимания в СМИ, или попроси 
забыта исеми, Журнал комплектуется кассетой (да, этим весьма старо 
модным аудионосителем) которая, как мы надеемся, поможет пюдам 
изменить свое отношение к некоторым вещам 

Как получилось, что львиная доля наиболее интересных опропей 
ских экспориментальных музыкантов либо появилась благодаря Тоо 
Риге, либо активно сотрудничала с лейблом? МОЦЗЕ ОМ МАН$, 
ЭТЕВЕОКАВ, ТО ВОСОСО ВОТ, $САКА и даже Ру Нагуеу так много 
знаменитостей сразу! 

Наш успех зависит це только от везения, признания, споевременности, 
Но и от таких пощей, как вааимные симпатии артистов = им интересно 
иметь цепо с лейблом, который выпускает музыку, которач им самим 
нравится, Группе ЗЕЕРЕЕЫ нравится ЭТЕВЕОТАВ, МОЦЗЕ ОМ МАВС нрави 
том ЗЕЕРЕЕЬ и РВАМ, Р\! Намюу нравится РАТН НЕАЦЕВ$ Несколько слож 
нее приходится, когда количество релизов невелико, приходится испы 
Тывать на прочность свом вкусы и убеждения! Мы всегда предоставляем 
музыкантам максимум свободы, хотя это становится для нас все трудное 
Но още труднее объяснить музыкантам, чо иногда компромисс просто 
необходим для того, чтобы иметь ПОЗМОЖнНОСТЬ ИАТИ ДАЛЬШе, 


, НТТРИ/ 
\УМИУ,.ТООРОРЕ. СОМ 


ма м———а—а—ы—э—ээ=——=—=——»—— 


Какие у вас отношения с масс-медиа? 

Мы пытаемся бороться с однобоким представлением о музыке, на котором 
держится мэйнстрим прессы вроде ММЕ. Приходится пробиваться в журна- 
лы, посвященные танцевальной музыке, потому что иногда наша музыка 
движется и в этом направлении. Когда лейбл уже занял определенное 
положение в иерархии, нет смысла думать о том, что для нас “новое”, 


тоо РорЕ РЕСОРОЗ 
ЗА НенвУувкУу 


“инновативное”, нужно постоянно доказывать свою состоятельность. Так и СРЕЗСЕМТ 
должно быть, и я, признаюсь, немного сожалею, что не так много мелких вонмоом 
лейблов идут нам на смену. Лейбл РаЁ Са{ — отличный пример того, что бы я 

делал, если решил основать Тоо Риге сейчас. Восхитительный лейбл! У нас м5 тюм ыю 
есть поддержка со стороны влиятельных ди-джеев — Джон Пил, Джон Кен- Е-МАН_* 


неди всегда были рады оказать нам помощь. Как здорово, что есть такие 
люди - энтузиасты своего дела! С Германией у нас тоже давно устано- 
вились тесные контакты, особенно после того, как мы начали работать с 
немецкими группами. ВоцдН Тгаде (ГотБа) всегда помогали нам с про- 
моушном и дистрибьюцией. Я думаю, что в каждой стране найдутся люди, 
которые заинтересованы в нас, точно так же, как и вы. Как только выдается 
возможность поехать в любую страну с туром, я всегда ею пользуюсь. 

Тоо Риге находится в постоянном развитии. Каковы ваши планы на 
будущее? 

Вы начинаете говорить за меня. Было бы здорово, если Тоо Риге, действи- 
тельно, постоянно развивались. Хорошо бы знать заранее, насколько успе- 
шна будет та или иная запись или группа в целом. Нет, дело не в деньгах, 
хотя и это тоже важно. Бизнес есть бизнес, мы должны работать на взаимо- 
выгодных условиях, и успех одной из групп дает шанс на успех другим. Не 
будь РУ Нагуеу, мы могли бы никогда не услышать группу РВАМ. В мои пла- 
ны не входит сделать Тоо Риге крупнейшей ком-панией, но я уверен, что 
еще очень много хорошей музыки ждет своего часа, и постараюсь сделать 
все для ее продвижения - с коммерческим успехом и безо всяких 
компромиссов! 

Каков Ваш прогноз на будущее о музыке в целом? Что вы думаете о 
полистилистике и смешении стилей? 

Странно, что вы оставили на конец самый объемный и серьезный вопрос, 
ответом на который может стать целая книга. Что тут сказать? Конечно, сме- 
шение стилеи не лишено здравого смысла, но часто это приводит к потере 
фокуса в музыке, и музыкант в результате становится ни тем, ни другим. 
Взять, к примеру, всем известных ВЕАТЕЕЗ$: вдоль и поперек избороздив 
музыкальные горизонты 60-х и привнося в свою музыку такие разнородные 
элементы, как психоделия, рага, фолк, политический рок, они не теряли 
собственного лица и оставались самими собой. Стиви Уандер (которого я 
только что для себя открыл) прошел путь от зажигательных танцев “мотаун” в 
начале 60-х до синтезаторных экспериментов 70-х. Слай Стоун — поп и 
фанк, соул, джаз, политизированные тексты - здорово. А одна из моих лю- 
бимых групп МУ ВЕООБУ УАГЕМТМЕ в разгаре манчестерской волны просто 
показала всем, как надо делать танце-вальную музыку и программировать 
барабаны. Чуть более поздние открытия в области взаимодействия рок- 
музыки и танцев смотрелись несколько бледнее (биг-бит), но некоторым 
группам все равно удавалось делать это со всей душой - например, РАМАЕ 
ЗСРВЕАМ. МАЗЗМЕ АТТАСК - одни из самых удачливых музыкантов-полисти- 
листов, и их первый альбом до сих пор звучит актуально. Много примеров 
можно привести - ВЕАЗТИЕ ВОУ$ сменили инструментарий, расстались с 
гитарами, и т.д. Если группа имеет потенциал и свой собственный взгляд, 
она всегда способна донести его до слушателя. Нет ничего предосуди- 
тельного, когда группа следует одному выбранному стилю, пока ей есть, 
что сказать. Тем более что сейчас появилось столько всяких дроблений и 
подвидов (особенно в танцевальной музыке), что их хватит еще на много 
альбомов. Но я думаю, что наиболее интересные и свежие идеи в музыке 
должны появляться из маргинальных кругов. Насколько преобразился облик 
музыкальной сцены после широкого распространения домашних студий! У 
людей появилась возможность работать спокойно и вдумчиво вместо того, 
чтобы нервно бросать взгляд на часы каждую минуту, чтобы уложиться в 
оплаченное время.Будущее музыки состоит в ее развитии. Нас ожидает 
много всего нового, и музыка поможет нам открыть все это для себя. Я ме- 
ломан, и людей, разделяющих мое увлечение музыкой, очень много - для 
всех нас музыка значит очень много и никогда не перестанет развлекать и 
развивать нас. 


РАЦЕСОХ@ТООРИРЕ.СО.ЦК 
МЕВ: НТТР://ТООСРОРЕ. СОМ 


Чтобы сопоставить спова с депом, составить собственное впечатаение о музыке, выпускаемой 
Тоо Риге, предпагаем конкурс, инициатором которого бып сам Поп Кокс. 


ЗАНОС 2 


Предпагаем Вам ответить на спедующие вопросы: 

1. Как называйся первый попноценный апьбом М00$Е ОМ МЯВ$, вышедший на Тоо Риге, и в 
каком году это произошяо? 

2. Из какин несуществующих на сегодняшний день музыкапьных проектов состоит группа $СЯЕЯ? 
5. Какая из выпускаемых сегодня на Тоо Риге групп выступапа петом 2001 года в Москве? 


Первые трое правильно ответившия попучат компакт-диски от Тоо Риге Весог$. Ответы присылайте 
нам по эпектронной почте Гийдохег@тат.ги ипи по адресу: Старостину Я.В., 197116, 
а/я 286, Санкт-Петербург, Россия. 


м— 


Кто они, эти РАУЗТ? Подобно 
ТНЕ ВЕЗ!ОЕМТ$, скрупулезно 
создававшие вокруг себя завесу 
загадочности и тайны? Конечно, 
сейчас, в момент их воссоединения, 

большая часть истинной истории 
группы уже достояние общественно- 
сти... Но знатоки утверждают, что это 
далеко не все. Кому они сейчас инте- 
ресны? Сложно ответить. Некоторые до сих 
пор предпочитают говорить о РГАЦЗТ в 
прошедшем времени. Да, их творчество имело 
огромное зна-чение тогда - в начале 70-х. Сейчас 
это всего лишь половинка некогда легендарного 
коллектива, но стоит отдать им должное - редко кому 
удается быть в культурном авангарде столь долгое время. 
Началось же все в далеком 69-м, когда странное 
сотрудничество двух коллективов САМРУГОСМАТУ$ СЛЕШ] и 
МОКЕЕЦ$ переросло в РАЦ$Т. По сути, это было детище журна- 
листа и продюсера Уве Неттельбека (Уме МеНеЪеск). В те годы Нет- 
тельбек считался человеком радикальных взглядов, даже работал вме- 
сте с Ульрикой Майнкопф над социал-демократической газетой (!). 
Лейбл Роудог, в котором у Уве были связи, из-за перестановок в 
руководстве, начал искать новых, интересных исполнителей 
Взоры нового руководства обратились к, в то время развиваю- 
щемуся, немецкому андеграунду, о котором Уве как журналист 
имел обширные сведения. Так появились ЕАОЦЗТ. 


ТЕКСТ: А.СТАРОСТИН 


До сих пор ходят споры по поводу того, какую же 
все-таки роль играл этот странный человек в группе. 
Некоторые считают, что он был центральной фигурой в 
творчестве РАЦЗТ тех лет, другие же, в том числе и сами 
музыканты, придерживаются более мягкой трактовки, 
что он был просто связующим звеном между музыкальной 
индустрией и группой. Но, безусловно, благодаря ему 
РАЧЗТ стали известны. По-другому не объяснить фено- 
мен, когда некоммерческая, авангардная команда с 
довольно радикальными политическими взглядами начи- 
нает издаваться на мэйджор-лейбле. 

“Думаю, что невозможно делать музыку, не касаясь 
политики. Что бы вы ни делали, важно помнить, что это 
политический акт. Многие из нас приехали в Гамбург 
учиться, и мы не могли оставаться в стороне от того, что 
случалось на улице.” — проясняет ситуацию один из 
основателей коллектива Ханс Йоахим Ирмлер (Нап$ уоа- 
спит пег). Сейчас это довольно респектабельный 
человек. Такой ненавязчивый образ немецкого буржуа с 
вечно приветливой улыбкой. Сейчас он, как и зате- 
рявшийся в дебрях истории Уве, отошел от политики. Эта 
судьба, похоже, постигает всех, на кого рано или поз- 
дно сваливается слава и, как следствие, деньги. 

Но вернемся в те годы, когда слова “экстраорди- 
нарные”, “сверхестественные” так часто применяли к 
РАОЗТ. Подобный успех никак нельзя объяснить талантом 
Уве как продюсера. Их первый |Р был странной и захва- 
тывающей смесью рока, конкретной музыки и пародии. 
Искаженная электроника и статичный шум, отрывки из 
“ЗанзтасНоп” и “А! Уои Мееа 1$ Гоме”, где вместе с фор- 
тепьяно вступает безумный духовой оркестр и это только 
в первые 3 минуты! Даже по сегодняшним меркам такой 
подход кажется весьма необычным. 

Благодаря стараниям Уве лейбл Ро!удог предоставил 
ГАЧЗТ студию. Позже они заключили контракт с \ММгот. 
Вышедшая под крылом этой компании пластинка “Тве 
Раиз{ Таре5”, несмотря на экспериментальное звучание, 
достигла серьезного коммерческого успеха. Это позво- 
лило РАЧЗТ приобрести новую творческую мастерскую, 
где они могли жить и работать. Группа переехала в ста- 
рый особняк недалеко от Оксфорда. Неплохое местечко, 
не правда ли? Когда-то они репетировали в старом бом- 


РЕ и—А—ы—о—=——_—— р: 


боубежище. Теперь же времяпровождение у камина и посещение дорогих 
баров вошли в их быт. На этом закончились игры в политику. 

Затем последовал первый “звездный” тур по Англии, Франции и Шот- 
ландии. В течение него они не раз умудрялись появляться как на радио, 
так и на телевидении. А под занавес 73-го сотрудничество ЕАЦЗТ с аван- 
гардным музыкантом Тони Конрадом (Топу Сопгаа) вылилось в новое тво- 
рение “Ошяае Тве Огеат Зуп@сае”, которое было хорошо принято кри- 
тиками. 

Пятую годовщину создания группы музыканты отметили пятым же аль- 
бомом, а также уходом с Упдт и разрывом с Уве Неттельбеком, чьи 
требования не соответствовали их собственному музыкальному вкусу. Хо- 
дили слухи, что все было наоборот — просто Неттельбек потерял к ним 
интерес после того, как Утат отказались выпускать их пятый альбом. Но, 
как бы там ни было, РАЧЗТ исчезли. Исчезли на пятнадцать лет 

То, что коллективы разваливаются вполне естественно. То, что они 
собираются вновь, тоже не удивительно. Монстры рока не раз реаними- 
ровались не менее монструозными продюсерами. За примерами ходить 
далеко не надо - ЭЕХ Р!ТОЕ$, РАМК ЕЕОУО ес. Но с РАУЗТ другое дело. 

Ханс Иоахим Ирмлер в нашем коротком разговоре попытался убедить 
нас. что их уход был вполне закономерен. РАЦЗТ просто исчезли из поля 
зрения широкой публики, но продолжали выступать в маленьких клубах. 
Стадионы больше не устраивали их. Легенда это или нет, разберутся исто- 
рики. Тем не менее, в 1990-м РАЧЗТ появились вновь: Цаппи, Йохен и 
Жан-Эрве (Гарр!, Чоспеп, уеап-Негуе). Последовали 
неудержимые восторги прессы, аншлаги на концертах. 


Они давно уже были культовой группой. И их воссоеди- 
нение лишь подогрело интерес публики. Американский 
тур, организованный Джефом Хантом из ТАВЕЕ ОЕ ТНЕ 
ЕЕМЕМТ$, группа провела в компании с такими исполни- 
телями, как ТПиг$еп Мооге, Топу Сопгаа, Кей Нето и 
т О’ВошКе. И это еще раз, как и в былые времена, 
сыграло им на руку 
Дальше история проста и незамысловата -— РАОЗТ, 
подобно многим современным музыкантам, основали 
свой лэйбл Капорада. На нем они решили издавать свои 
неопубликованные записи. В 1997 году после грандиоз- 
ного тура по Германии и ухода Жана-Эрве Перона они 
нашли нового басиста Михаеля Столла (Мюевае! $101). 
Потом было много выступлений на площадках разных 
стран, в том числе в Эдинбурге, Японии и на “Неггбега 
Резиуа!”. Одновременно в ноябре этого же года вышли 
два релиза ЕЧтЬигар ме” и “Раиз{ ММакез Моз‘егафи”, последний явился результатом импровизаций к немому филь- 
му Е.М. Мигпаи “МозТегаи 
За долгие годы музыка ЕАЧЗТ претерпела значительные изменения. Они метались от авангардных экспериментов 
к чисто песенному материалу, и наоборот. Сейчас невозможно определить, в каком конкретном направлении движе- 
тся группа. Но они есть и, по-моему, этого достаточно. м 


ХАРАКТЕРНОЙ ЧЕРТСОЙ СЕГЩЕОаНЯШНнНИхХ ЕАЦМЗТ ЯВЛЯЕТСЯ АКТИВНЕЙШАЯ КОНЦЕ- 
РТНАЯ ДЕЯТЕЛЬНОСТЬ... В 2000 гоач Они ЗАГЛЯНУЛИ И В РОССИЮ, А ТОЧНЕЕ В. 
САНКТ-ПЕТЕРБУРГ, ГЯЕ @АЛИ ЯВА КОНЦЕРТА НА ФЕСТИВАЛЕ ЗК!4 И В Г.93.21 
КЧЯадА ИХ ПРИГЛАСИЛ СТАРЫЙ ЗНАКОМЫЙ - НИКОЛАЙ счаник. 

О ВПЕЧАТЛЕНИЯХ ОТ РОССИИ И СВОИХ МУЗЫКАЛЬНЫХ ВКУСАХ РАССКАЗАЛ НАМ 
в СВОЕМ КОРОТКОМ ИНТЕРВЬЮ ОЗИН ИЗ ОСНОВАТЕЛЕЙ КОЛЛЕКТИВА ХАНС ЙСАХИМ | 


ИРМЛЕР. | 
Перевод: Максим Кост 


БУЛЬООРЕВ: Первый, традиционный вопрос: как что-то значит подобный подход, или это была 

Вам Санкт-Петербург? просто импровизация? 

ИРМЛЕР: Классно! Очень здорово! И: Нет, почему же Начался день. Когда взошло солнце, 
Б: А как Вам понравился фестиваль? и все пробудилось, то появилось чувство, что день 

И: Пожалуй, плохо прозвучит, если я два раза подряд нужно структурировать. В жизнь вплетаются ритмы. 
повторю “классно”... Я просто в восторге. Потому что это Б: Это ритмы города или внутренние ритмы 
сделано для людей, интересующихся такой музыкой. И человека? 

что еще важно, так это то, что на фестивале одинаково И: Это нельзя разделить... А вообще, наша музыка дер- 
много как мужчин, так и женщин. жится на трех опорах: “жесткие” части, импровизация и 
Б: А обычно это не так? креация, т.е. то, что возникает непосредственно в мо- 
И: Нет, в большинстве случаев женщин меньше. В мент исполнения. 

Японии, впрочем, так же, как и в Петербурге. Б: Расскажите, пожалуйста, об истории группы. 

Б: Мы слышали Вашу программу на фестивале. Как Дело в том, что в России очень мало информации о 
она называется и что символизирует? Вас. Мы знаем, что группа начала записываться с 
И: Она символизирует натиск, энергию, штурм... начала 70-х гг., потом распалась, потом снова 
Понимаете? собралась. 

Б: Структура Вашего выступления была такова, что И: Ну, история такова. Первоначально существовало две 
сначала шла эмбиентная музыка, затем очень группы. Одна - это та, в которой был я, наш барабан- 
ритмичная основа, затем снова эмбиент. Для Вас щик, и другие музыканты. Из другой группы в данный 
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_ момент никого в живых не осталось. Это была песенная 
группа. А мы занимались экспериментами со звуком, с 
общим саундом. (7ут появляется еще один участник 
коллектива.) А это наш барабанщик Цаппи. Мы с Цаппи 
со дня основания группы. Ну, мы и подумали, что было 
бы интересно, если бы кто-то внес в нашу музыку дру- 
гие структуры, простые, песенные. Группы в итоге 
объединились. Не все участники, конечно, а трое 
отсюда, трое оттуда. 
Б: РАОЗТ тогда и РАЦЗТ сегодня. Разница в 
структуре, или это две абсолютно разные группы? 
И: РАОЗТ - это прежде всего группа. Группа, которая 
ищет новый звук. Что-то, что уже не блюз, не рок... Что- 
то новое. Мы хотели играть музыку с условием, что эта 
музыка не будет обычной. Нам нужно было немножко су- 
масшествия Мы не хотели начинать как уличная группа, 
играть всякий там блюз, потом перейти на маленькие 
сцены, ну и так далее... Поэтому мы сказали себе, что у 
нас достаточно музыкальных соратников и вдохновения. 
Мы хотели где-нибудь пожить вместе хотя бы год и зани- 
маться только самими собой. 
Б: Интересуетесь ли Вы современной музыкой или 
хотя бы искусством 90-х? Нам показалось, что 
Ваша музыка — это, скорее, музыка 80-х. 
И: 80-х? Определенно нет! Почему вы так решили? 
Б: Ну, как... Такой индустриальный подход Все эти 
железки на сцене... Вы используете очень мало 
электроники. 
И: Сейчас 2000 г. Мы живем, и мы не слепые. Конечно, 
нельзя сказать, что мы придерживаемся определенного 
направления. Мы - это мы. Понимаете? РЕРЕСНЕ МОБЕ 
взяли у РАОЗТ, а не РАОЗТ у ОЕРЕСНЕ МОПЕ... 
Б: Крепко сказано. Но если вернуться к реальности. 
В восьмидесятые годы группы ЕАУ$Т не существо- 
вало Это что, был творческий кризис? 
И: Нет, почему? ЕАУЗТ существовал, но не для обще- 
ственности. Мы играли только маленькие концерты. 
Вдвоем с Цаппи. Во всяких “дырах”, да и просто в кра- 
сивых местах. Там, где красиво. В 70-е гг. мы играли на 
больших площадках, таких, как здесь. И мы подумали, 
что должны снова стать “маленькими”. Погрузиться в дру- 
гую музыкальную среду, почувствовать новые музыкаль- 
ные веяния, веяния, которые исходят от людей. И так до 
1988 года. 
Б: Вы что, выступали под другим названием? 
И: Да вообще без названия. 
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-Б: Теперь вы снова РАЧУ$Т, как и когда-то раньше. 


Чем Вы занимаетесь сейчас? 

И: Хм... Я занимаюсь музыкой. Что же еще?! (Далее не- 
много рассеяно.) У себя в подвале записываю группы. 
Вот недавно записал ОЛЕ ЛУКОИЕ. Если хорошо пойдет, 
то будем выпускать... (альбом ОЛЕ ЛУКОЙЕ' “Кристальный 
лом” благополучно вышел на Капдраа / Трпк Ргодгезз/ие 
в 2000 году - см. рецензию в этом номере - прим. 
редакции) Ну, чем занимаюсь? Музыкой. Да, музыкой. 
Б: Вам нравится ОЛЕ ЛУКОИЕ? 

И: Мне - да. Я нахожу увлекательным то, как они свя- 
зывают воедино далекий, далекий Восток России, но 
также и бросают взгляд на Запад... Я считаю, что музыка 
РАЦЗТ, например, более тяготеет к России, чем к Аме- 
рике. з. 

Б: А до ОЛЕ ЛУКОЙЕ Вы слышали какие-нибудь 
другие российские группы? 

И: ЗГА. Мы играли вместе. А так... Я не могу назвать 
имена. Но ведь все классики приходят из России. 

Б: Это не совсем так. Мы знаем по крайней мере 
двух классиков — выходцев из Германии. Это Бах и 
Бетховен. 

И: Я имею в виду новых классиков. 

Б: Как Вы относитесь к перформансам? Считаете ли 
Вы, что ваша музыка самодостаточна, и возможно 
ли ее воспринимать в отрыве от визуального ряда? 
И: Мое глубокое убеждение, что перформанс и музыка 
— это одно и то же. 

Б: Современная музыка тяготеет к синкретизму? 

И: Да, наверное, да. Наша музыка связана со всей музы- 
кальной культурой. Она связана и с Бахом, и с сегодня- 
шним днем. Мне 50 лет и я - это я. Моя музыка идет из- 
нутри. Я хочу сказать спасибо тем, кто сейчас, в это вре- 
мя слушает такую музыку, кто находит время, чтобы 
вслушаться. Потому что это не поп-музыка, она требует 
усилий. 

Б: Как Вы считаете, Вы играете авангард или 
классику? 

И: Я играю музыку. Я музыкант. Возможно, музыкант! 
Б: Ну и вопрос напоследок, наверное, глупый Но все 
таки: хотели бы Вы еще раз приехать в Санкт- 
Петербург? 

И: Да. Хоть сейчас! Я нахожу, что здесь встретили меня с 
распростертыми объятиями и большим сердцем. Это то, 


что нужно музыканту... Как творцу... Как человеку! 


правильный 
полезный 
индустриальный 
сайт. 
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ШЕСТОЙ МЕЖДУНАРОДНЫЙ ФЕСТИВАЛЬ СЕРГЕЯ 
КУРЕХИНА (ЗКЕ-6) 


25-28 апреля в ЛДМ прошел 6-й Международный 
Фестиваль Сергея Курёхина ЭКЕ-6. Международные 
фестивали ЗКЕ (Зегаеу КигуокКпт \егпа#опа! Резма!) 
проводятся Благотворительным Фондом Сергея 
Курёхина, выдающегося русского композитора конца ХХ- 
го века. Фонд был основан в 1996 году после его 
трагической смерти. 

Два первых фестиваля ЭКЕ-1 и ЭКЕ-2 состоялись в Нью- 
Йорке в 1997 и 1998 годах, соответственно. В октябре 
1998 года в России, в Санкт-Петербурге прошел третий 
фестиваль ЭКЕ-3. 
Таким образом, 
фестиваль был 
возвращен на родину 
композитора. В ЗКЕ-3, 
ОоКЕ-4 (апрель 2000) и 
СКЕ-5 (апрель 2001) 
участвовало свыше 
двухсот коллективов из 
Восточной и Западной 
Европы, США, 
Японии, Скандинавии, 
Прибалтики, Австра- 
лии, стран СНГ и 
России. С 25 по 28 
апреля 2001 года в 
помещении 
Ленинградского Дворца 
молодежи (ЛДМ) в 
Санкт-Петербурге 
состоялся очередной 
фестиваль. По-прежне- 
му в основе концепции 


Международный 


Сергея Курехина 


Тнигзюп Мооге, КЕЕ7МАТ!С$, Вячеслав Гайворонский и 
другие. 

Неотьемлемой частью фестиваля является традици- 
онное участие в нем молодых коллективов Санкт- 
Петербурга, Москвы и других регионов России. 
Фестивали ЗКЕ стали крупным ежегодным событием в 
культурной жизни Санкт-Петербурга и России, где до 
последнего времени не было постоянно действующего 
фестиваля современной музыки. 

Оргкомитет ЗК пользуется поддержкой Совета по 
Культуре Администрации и Законодательного собрания 
Санкт-Петербурга, фонда Сороса, Института Культурных 
Программ Британского Совета, Немецкого культурного 
центра им. Гёте (Соеве ши, СЕС Международное 
Партнерство, Совета 
Министров Северных Стран, 
Института Финляндии, 
Французского Культурного 
Института, а также посольств и 
консульств стран участников. 


Информация о фестивале ЭКЕ- 
5 помещена на сайте фонда по 
адресу: 


ммм. КигуоКПт.согй и 
А(р://герибИКаумеда.паго@.ги 


ОРГКОМИТЕТ ФЕСТИВАЛЯ: 


Продюсер - Анастасия 
Курехина, президент 
Общественного 
Благотворительного Фонда 
Сергея Курехина с 1996 года, 
директор звукозаписывающей 
компании “Популярная 


фестиваля лежат идеи 
Сергея Курёхина, 
использованные им в проекте ПОП-МЕХАНИКА. 

В Фестивале приняли участие более сотни коллективов из 
Ближнего и Дальнего Зарубежья, а также коллективы из 
Москвы, Санкт-Петербурга и других городов России. Не 
только музыка, но и театр, перфомансы, компьютерные 
технологии, художественные акции были широко 
представлены на четырех сценах и в нескольких залах 
Дворца Молодёжи. Были организованы кино и видео 
программы, воркшопы и мастер классы, прямая 
трансляция фестиваля в сети Интернет. В рамках 
специальной программы модельеры Санкт-Петербурга, 
Москвы, Германии продемонстрировали коллекции 
авангардной моды. 

За время проведения фестивалей ЭК в них приняли 
участие многие известнейшие музыканты и деятели 
культуры со всех частей света: Теггу ВИеу, Кейп & уие 
Пррен, МО$ЗСОМ/ АВТ ТВО, РАЧЗТ, Ёаг$ НоЙтег, 
М!све! Вегктапз, Егапк 1опдоп, Кезпауап Мазак, Офото 
Уозтае, ТВео 1оеуепае, Китто РоП]опеп, Егапк 
Гопаоп, уе Спип Рагк, Звейеу Низсй, Р!ете Моепеп’$ 
СОМ, Владимир Тарасов, Анатолий Вапиров, Валентина 
Пономарева, Алим Касимов, Грант Айрапетян, Саинхо 
Немчулак, Сшсо Егеетап, Напз$ Весве!, Вид!дег Сап, 


Механика”, занимающейся 
выпуском музыки Сергея 
Курехина. Кигуокипипа@уапаех.ги 

Художественный директор — Алексей Плюснин, 
музыкант, с 1998 участвует в организации фестивалей 
$КЕ. ачагесог@кигуокит.сот 

Артистический директор — Александр Кан, 
журналист ВВС, Лондон, с 1997 участвует в организации 
фестивалей КЕ. аехапаег.кап@ЬЮс.со.ик 
Артистический директор — Павел Литвинов, 
музыкант, с 1998 года участвует в организации 
фестивалей КЕ. Шмпоу_рауе!@тай.ги 

Координатор - Наталья Подобед, с 2000 года 
участвует в организации фестивалей ЭКЕ. 
ипаешипсп@пагод.ги 

Координатор - Екатерина Добросердова, музыкант, 
С 2001 года участвует в организации фестивалей ЭКЕ. 
кКанк2@р!зет.пе{ 

Пресс-атташе - Андрей Зайцев, с 1999 года 
участвует в организации фестивалей ЭКЕ. 
ргезз$КИб@та|.ги 

Фотограф и работа с прессой - Ольга Урванцева, 
фотограф, с 2002 года участвует в организации 
фестивалей ЭКЕ. 

Секретарь - Анна Березина, с 2002 года участвует в 


организации фестивалей ЭКЕ. 
39 _ 


поцзе 
ППагЪ 


МОЧ$ФЕ ОМ МАВ5$ ярчайший полистилистический пример современной поп-музыки, “передний край” шоу- 
бизнеса и наследники классического немецкого авангарда, пограничное состояние между мэйнстримом и контр- 
культурой. Несмотря на всемирную известность, множество премий ведущих музыкальных СМИ и народную 
популярность, МОЦЗЕ ОМ МАВ$ по-прежнему маргинальны и трудноповторимы. 


Идея МОЧЗЕ ОМ МАЯ$ возникла в самом начале 90-х в “воспаленном мозгу” Яна Вернера (ап М/етег) под влия- 
нием творчества Харальда “Зак” Циглера (Нагаа!4 “Заск” дДедег), Франка Доммерта (Егапк Воттей) и десятилетних 
традиций кельнской экспериментальной музыки. Идее удалось реализоваться в 1993 году, когда Ян познакомился 
с Анди Тома (Апа! Тота). Анди ранее играл в фанк-группе. Именно он привнес в МОЦЗЕ ОМ МАВ$ элемент 
ритм’н’грува. Ян Вернер же всегда был генератором необычного и странного саунда замкнутых электрических 
цепеи, электрогармоник и аналоговых синтезаторов. Дуэт поставил своей целью своеобразную ретроспективу все 
популярных музыкальных стилей последнего времени, приведенных к общему знаменателю посредством 
всепоглащающего бита бас-барабана 


Подобный полистилизм начиная с самого первого сингла “Егозсв” (1994, Тод 
Риге)стал визитной карточкой МОЦУ$Е ОМ МАВ$ и постоянно ставил в тупик разного рода музыках 
критиков, которые были не в состоянии определить стиль группы. С ‹ 


стороны и, атЫеп{т и танцевальная музыка, с другой 


са унд 


построенный по принципу свободной джазовой импровизации 


За почти 10 лет существования МОЧЗЕ ОМ МАВ$ записали 


издали пять номерных альбомов, два из которых ‘|аога Тапи 1995 
Тоо Риге) и “Мип Мюдипа” (1999, Воидв Тгаде/Оиг Спосе) 0+ 
очень высоко отмечены английскими СМИ, совместно с Франком 
Доммертом открыли собственный звукозаписывающий лейбл $: 
объехали с концертами почти весь мир от Калифорнии до Турци, 


от Ирландии до Японии. В октябре 2001 г. состоялось 


знаменательное событие МОЧЗЕ ОМ МАВ$ впервые 
выступили в России в московском клубе “Б-2” 


Мы встретились с Яном Вернером и Анди Тома 


на следующий день там: же в клубе "Б-2” 


вал Илья Козырев, а 
переводчиком любезно согласился быть 
1митрий Васильев. К сожалению, из-за 
ограниченности времени, мы не смогли 
у группы полноценное интервью. 


иу позже оно существенно было 

дополнено телефонным разговором с 

Яном Вернером. На сей раз вопросы 
ром з: ла вся редакция журнала 

БУЛЬООРГЕВ, а переводил Максим 

›нин. Вот что из всего этого 


БУЛЬООРЕВ: Ваше вчерашнее выступление -— это 
поддержка последнего альбома “Аюоду”? 

ЯН ВЕРНЕР: Поддержка всех альбомов! 

Б: Но ведь ничего не было с альбома “Мшп 
№99иптад”? 

ЯВ: Да, действительно так. Мы как-то позабыли про 
“Мип № 9дупа”. Дело в том, что мы не очень задумыва- 
емся о структуре концерта, мы просто играем фрагмен- 
ты, что-то оттуда, что-то отсюда... 

Б: Импровизируете? 

ЯВ: Да. Играем как играется. 

Б: В чем же все-таки заключена Идиология? 

ЯВ: Идиология - собственно, это микс. Гремучая смесь 
из |Ают, 19101 и 14еооду. Идеология идиомы - это еди- 
ничное, самостоятельное, некомбинируемое. Это очень 
парадоксально. 

Б: Можно сказать, что с одной стороны это “Идиот”, 
с другой — “Идеология”? 

ЯВ: Да, можно сказать, это попытка наблюдения за 
несоединимым. Идиот - не адепт, не тот, кто интегри- 
рован в общество. Собственно, это попытка анар- 
хистской концепции. 

Б: Хотим процитировать мнение одного очень 
известного русского критика о вашем новом аль- 
боме. Его зовут Артемий Троицкий, и вот что он 
говорит: “Куражный и, типа, издевательский новый 
дисок”. Вам часто приходится слышать такое? 

ЯВ: Я думаю, что он абсолютно прав. Я думаю, что это 
мнение очень умного человека. 

Б: Странно, что вы согласны с этим мнением, ведь 
это очень поверхностный подход к творчеству. 
АНДИ ТОМА: Да, но ведь это всего лишь два слова, в 
которые очень трудно вложить интерпретацию любого 
творчества, в том числе и нашего. Но мы очень внима- 
тельно прислушиваемся ко всем мнениям о нашей 
музыке, и мы обязательно включим эти два эпитета в 
историю МОУЧЗЕ ОМ МАВ$, потому что наша музыка 
очень объемна, и она действительно иногда бывает и 
куражной, и издевательской. 

ЯВ: То же самое, что он пытается выразить словами, мы 
выражаем музыкой, Эти два слова описывают ее в целом, 
но если попросить его объяснить, что он имеет в виду, 
то получится как раз то, что делает МОМ. Вот наш ответ. 
Б: Что особенно важно, в вашей музыке нет поверх- 
ностности коммерческого подхода, но в то же время 
она не является сложной для восприятия, как боль- 
шинство авангардной музыки. 

ЯВ: Да, в этом весь смысл! 

Б: Это уникальный баланс между андеграундным 
искусством и мэйнстримом. В результате это все- 
таки искусство, но доступное самой широкой 
аудитории, понятное любому... 

ЯВ: Нет. Вот он (А.К.Троицкий), он его не понял... Я ду- 
маю, что как раз именно понятной всем музыки итак уже 
слишком много. 

Б: Но вы согласны, что вашу музыку воспринимает 
очень широкая аудитория, в отличие от большин- 
ства продукции, скажем, лейбла 5$от5а? 

ЯВ: Но это не намеренно, не ради противостояния чему- 
либо. Меня вообще это не волнует, 

Б: А как вы думаете, почему так? 

ЯВ: Мы не хотим быть настолько исключительными, 
чтобы принадлежать к какому-то одному контексту. 

АТ: Мэйнстрим может быть очень интересным, а анде- 
граунд - скучным. Мы стараемся включать в нашу музыку 
элементы мэйнстрима и андеграунда в той мере, в кото- 
рой нам этого хочется. 

ЯВ: Я вообще считаю, что понятий мэйнстрима и анде- 
граунда не существует. Это политические термины, кото- 
рые придуманы для того, чтобы поместить людей в некие 
категории. Многие люди из андеграунда добиваются 
большого успеха, очень много работают для достижения 
своих целей. И если критерием для принадлежности к 
андеграунду считается малое количество проданных пла- 
стинок, то многие группы с крупных лейблов тоже отно- 
сятся к андеграунду, потому что их альбомы очень плохо 
продаются, и они распадаются после выпуска одного- 
двух альбомов. 
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Б: Ваши видео “О!51гога”, “О1$К ОизКкК” и другие, а 
также каверы ваших релизов в большинстве своем 
непостижимы и тяжелы для понимания, также, как и 
ваше музыкальное творчество. Это работы людей, 
сотрудничающих с вами, или это ваше собственное 
творчество? 

ЯВ: Это все взаимосвязано. Люди, с которыми мы рабо- 
таем, это люди, с которыми мы также обмениваемся 
размышлениями. Они разделяют наши идеи. Графикой и 
ее технической частью мы, конечно, не занимаемся, 
потому что у нас для этого нет ни времени, ни предрас- 
положенности. Нас одних недостаточно для реализации 
всех наших замыслов. Люди, с которыми мы работаем, 
хорошие профессионалы и наши близкие друзья. 

Б: Можно сказать, что эти люди — тоже МОЦЧ$Е ОМ 
МАВ$? 

ЯВ: Да. Но я бы сказал так. Ответственны за МОМ я и 
Анди. Все остальное, что к этому относится - это люди, 
которые вместе с нами разделяют наши идеи и продви- 
гают их в жизнь, Это очень много людей. Это и барабан- 


щик Додо Нкиши (Водо МК!$Р!), и график Еиеда [игсак, 
и видео-художник - Роза Вага, и Рег ЭтаНипд, кото- 
рый ведет менеджмент. Это большая группа людей. Это... 
Б: Индустрия? 

ЯВ: Да, или семейное предприятие. Наша маленькая 
мафия. 

Б: Какой аппарат вы использовали на концерте в 
Москве? 

ЯВ: Мы использовали сэмплеры - Уотох 909, Когда 
е!ес4лие, П/уегзе затр!егз, компьютер Маси\тозН 93, 
синтезаторы Но!апа 303, 606, различные эффекты и 
фильтры. 

Б: Большая часть эффектов управлялась вами в 
реальном времени? 

ЯВ: Да. Эффекты и электрогармоники, частично моди- 
фицированные и самодельные, Затем еще один драм- 
компьютер 

Б: Лаптоп — это один из основных ваших инстру- 
ментов? 

ЯВ: Сложно сказать. По крайней мере, он есть у нас 
обоих. В студии несравнимо больше. В студии... О, бо- 
же. Должен ли я посчитать, что у нас в студии? Три 
макинтоша, один РС... 

Б: Три макинтоша? Не плохо! 

ЯВ: Два сэмплера системы ЕМИ и один, нет, два Ака’. 
Всего 4 сэмплера. Синтезатор Во!апа, пианино. Гитары 
Репдег... Ну, я уже говорил, синтезаторы и много чего 


еще. Неизмеримо больше чем на концерте... 

Б: А програмное обеспечение? 

ЯВ: Тут все довольно стандартно - 1009с аидю, пайуе 
шз{гитеп{ё, геащог&абзуг!й, зеуега! узф рм9 1т5... Ну, и 
так далее... 

Б: Спасибо, это будет интересно тем музыкантам, 
которые интересуются вашим творчеством. 

ЯВ: И много таких в России? 

Б: Думаю, да. Но веремся к вашему концерту в 
Москве. Нам показалось, что звук был черезчур 
низкочастотным. Из-за этого ваша музыка казалась 
несколько плоской. С другой стороны альбом “Мп 
№99ип9”, например, содержит массу ценнейших 
звуковых находок. А на концерте была банальная 
“ум-ца, ум-ца”. Что ты по этому поводу думаешь? 
ЯВ: Боюсь, я не совсем правильно понял, Я понял так, 
что... Ну, да, существует разница между пластинкой и 
живым концертом. Пластинка просто сложнее и может 
восприниматься на многих уровнях. Тот, кто ее много 
раз слушает, даже после многих раз, через годы может 
найти в ней что-то 
новое, А концерт про- 
исходит здесь и сейчас 
и больше никогда 
Концерт более физи- 
чен, он происходит с 
большим количеством 
ошибок. Звук грубее 
Постоянно что-то изме- 
няется. Да и музыка на 
концерте звучит гром- 
че. Концерт это для 
большой группы лю- 
дей, в то время как 
пластинка для одно- 
го. И это большая 
разница, слушаешь ли 
ты музыку вместе с не- 
сколькими сотнями че- 
ловек, или дома в 
наушниках. И на кон- 
церте происходит 
много событий, возни- 
кает много ситуации С 
которыми мы пытаемся 
работать, также, как 
работаем с разными 
ситуациями в Студии. 
Абсолютно разные 
предпосылки и абсо- 
лютно разные резуль- 
таты. 

Б: Существуют у МОМ варианты камерных концер- 
тов, для маленьких групп? 

ЯВ: Ммм... Нет. Для нас самих, что ли? 

Б: Не совсем, просто для малого колличества лю- 
дей или вы играете исключительно для большой 
аудитории? 

ЯВ: Да. Для того, чтобы окупились все переезды и рабо- 
та. Мы большое внимание уделяем организационным 
моментам, для нас важно, чтобы пришло много людей 
Б: С кем вы играете в Германии? В каких клубах? 
ЯВ: Мы играем в совершенно разных клубах. В рок-клу- 
бах, а также в таких, которые предназначены скорее для 
танцев. Мы играем в концертных залах и на фестивалях. 
На ореп а!. На самых различных ореп аш. Ну, мы уже 
много чего попробовали, И все время возникает что-то 
новое. Так, в эти выходные мы играем на джаз-фести- 


вале, Мы охотно играем в разных контекстах. Везде, где 
только можно, 


Б: Это сольные концерты? 

ЯВ: Если мы едем в тур, то это сольные концерты. Как 
правило, играем мы и, возможно, разогревающая 
группа. Это либо друзья, либо группа, которая нам 
нравится. Если фестиваль, то, конечно, мы играем со 
всеми остальными. 


Б: С какими конкретно музыкантами и группами вы 
выступаете? 


ЯВ: Мы играем с УЕВТ, ЗСННАММРЕТ2!СЕВ, НОЕО$ИО, 


Г. м 
2 3. <> 


ив ! 


е 


42 


ЗСВАТСН РЕТ ТАЮМО, Е.Х.ВАМООММ, О\АГ. Это старые 
друзья. В общем, с людьми, которые сотрудничают с 
бота, или с нашими старыми друзьями. 

Б: Кстати, о друзьях... Ян, а кем для тебя 
является Маркус Попп? 

ЯВ: Это мой очень хороший друг, которого я нередко 
вижу, хотя он сам очень занят и живет в Берлине. Так- 
же это коллега или партнер, с которым я делаю музы- 
ку и обмениваюсь мыслями, с которым я беседую и 
пытаюсь представить что еще может быть исследовано. 
Продукт нашей дружбы — проект МСВОЗТОНА. 

Б: Идеи музыки, условно определяемой, как 
сйск$ апа су{$, писгомауе, 9ЩсВ и прочее, уже не 
совсем свежи. Как ты думаешь, что дальше? 

ЯВ: Мне все равно. Я мыслю не в таких категориях. 
Музыка, которую я делаю, не ориентируется на 
подобные клише или предпосылки. Да это вообще 
понятия, с моей точки зрения, от журналистов, от 
сцен, которые видят музыку персонально, связывают 
ее постоянно с определенным временем. А я смотрю 
на музыку, как на нечто безвременное. Существуют 
современные элементы, или элементы, указывающие 
на определенное время, но в целом я воспринимаю 
музыку как свободную от тенденций и актуальных тем. 
Эти понятия мне сложно использовать... В общем, их 
тяжело применять, когда я создаю музыку. И все 
время есть что-то ново изменяются музыкальные 
технологии которых создается звук, с 


тем, чтобы новые возможности — для 
точности, де работки, для изяществ. И мы 
охотно используем эти достижения. Но наша музыка не 
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Поэтому : 
подобных предпи- 
саний 

Б: Но возможно 
существуют какие- 
то музыкальные 
тенденции, которые для тебя сейчас актуальны? 
ЯВ: Для меня всегда актуальна только анархия. Все время 
раздвигать, взламывать границы, ставить под вопрос 
традиции. Все время — постановка вопросов. Наблюдать 
за вещами, которые меня окружают. Все время испыты- 
вать сложности, не спокойствие. Это всегда процесс. Он 
важнее, чем так называемый результат. Результат всегда 
относителен. 

Б: Ваша музыка интересна тем, что она как бы не 
имеет корней, но в то же время включает в себя 
массу разных стилей. Поэтому ваш стиль не под- 
дается определению. Как вы относитесь к концеп- 
ции полистилистики, или тотальному смешению 
стилей? Имеет ли такая музыка будущее? 

ЯВ: Конечно! Я думаю, что наши работы неразрывно 
связаны с тем, что происходит вокруг. Нет смысла рас- 
таскивать ее на отдельные куски, это будет уже не музы- 
ка, а неизвестно что. Мы делаем это не умышленно, 
смесь стилей не является нашей концепцией в музыке. 
Б: Каковы источники вдохновения? 
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ЯВ: Я думаю, что 
мои представления 
о музыке не имеют 
прямого отношения 
к самой музыке. 
Можно думать о 
массе вещей и 
выражать свое 
отношение к ним 
при помощи 
музыки, и это 
трансформируется 
во что-то иное. В 
творчестве, в 
концепциях, в 
перспективах. 

Б: То есть твой 
источник вдох- 
новения за 
пределами 
музыки? 

ЯВ: Вдохновение - это то, что я могу постигнуть в этом 
мире... Это воспоминания о людях, это свет. Искусство, 
политика. Все, что я воспринимаю как события. Все... 
Все... Когда я слышу действительно красивую музыку, я 
не могу ее копировать. Я должен делать что-то свое... Но 
моя музыка не существует без того, что вокруг меня. Я 
просто воспроизвожу все заново. Все переплетается друг 
с другом. Для меня существует только “БОДРСТВОВАНИЕ” 
— жить, все воспринимать, усваивать, перерабатывать, 
пытаться понять, или “СПАТЬ”. 

Б: Ха, можешь еще раз повторить? Это интересно. 
ЯВ: Для меня существует только две ситуации. Первая - 
это “БОДРСТВОВАТЬ”, то есть активно или ммм... насту- 
пательно пытаться все понять, принять, обработать для 
себя, воспринять, все проверить, исследовать или... 

Б: СПАТЬ! 

ЯВ: Правильно, СПАТЬ. 
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ие: 


бопьшое спасибо. 


БУЛЬООРЕВ: Первый вопрос — о вашем лейбле 
$019. Вы его владелец? 

ФРАНК ДОММЕРТ: Да. Вообще, им занимаются всего 
три человека - Ян, Анди и я. Но основную работу выпол- 
няю я: офис, продюсерская деятельность, продажи. 

Б: В России о лейбле $опд известно очень мало. Мы 
надеемся, что в скором времени благодаря выходу 
книги нашего общего знакомого Андрея Горохова 
“Музпросвет.ги” о нем узнают больше. 

ФД: Она уже вышла или еще нет? 

Б: Да, уже продается в магазинах. Это первый источ- 
ник, из которого здесь могут узнать что-то о Зо. 
ЗогиЗ это, в какой-то мере, творческое объединение? 
ФД: $опю издает МОЦ$Е ОМ МАВ$, ЕХ ВАМРОММ, ИТНОР$, 
МСВОЗТОНИА, ЗСВАТСН РЕТ ВАМО, МЕВТ и МАМС МС. 

Б: Мы все просто без ума от ЕХ ВАМООМИ: После МОМ 
это наш самый любимый немецкий исполнитель. 
ФД: 0, да! Ян говорит, что он многому научился у него. 
Б: Как давно существует этот проект? 

ФД: Он выпустил СО “СбоНех” на А-Мизк в 1997 году, это 
его первый сольный диск, ав 1992 году он выпустил 
совместную работу с Яном “ом. 

Б: Очень тревожный вопрос: безусловно, эта музы- 
ка очень хороша, но как вы считаете, много ли у нее 
перспектив? Ведь в отличие от МОМ, она крайне 
слабо популярна. 

ФД: ЕХ ВАМРЬОММ увлечен созданием музыкальных про- 
грамм, гораздо больше. чем непосредственно записью 
музыки. Он больше программист, чем музыкант. Музыка 
занимает всего лишь небольшую часть в его работе, а 
большую часть занимает написание программ и разра- 
ботка музыкальных инструментов. 

Б: Аудитория многих стран, в том 
числе и России, абсолютно не 
готова к чистому восприятию 
такой музыки, подобной ЕХВ и 
других проектов $оп5. В Герма- 
нии с этим легче. Прав лияи 
почему так происходит? 

ФД: Музыка МОМ по своей природе 
танцевальная, хотя и очень сложная 
по структуре. Она близка многим. в 
этом нет ничего удивительного. Она 
объединяет сложные и простые 
вещи. 

Б: По-видимому, музыка 
подобная ЕХВ более ори- 
ентирована на будущее? 

ФД: Да, разумеется. 

Б: На компиляции Зоп9 первый 
трек — как раз ЕХВ, и один наш 
“случайный знакомый” сравнил 
его с музыкой для игровых 
компьютеров $еда. Он очень 
удивился, что кто-то может 
слушать подобное специально и 
воспринимать серьезно. 

ФД: Да, действительно грустно. 

Б: Франк, я помню ваш альбом 
“ЮКеГегтизЖ”, который вышел на 
лейбле Ещепр?РиН!. Это был ваш 
первый альбом? Почему я не видел других — вы 
перестали записывать музыку? 

ФА: Для меня это был некий пройденный этап. Вообще 
меня интересуют многие вещи, и каждому своему увле- 


`Вместе с М0Ш$Е ОМ МЯВ$ в Москву приезжап Франк Доммерт (Егапк Ооттег) - купьтовая 
фигура немецкого андеграунда, продюсер, видеоинженер и музыкант. В кпубе “Б-2” он 
“ставий” МОМ звук. Мы также решипи с ним побеседовать, ведь в России, Ротря на 
его богатую биографию, о нем знает очень ограниченый круг пюдец. На сей раз “насту- 
патепьно пытайся добраться до сути вещей”, в основном, Дмитрий Васильев, за что ему 


чению я отдаюсь полностью, остальное меня перестает 
интересовать. После “Ке!егтизК” я занимался диджей- 
ской работой, потом открыл лейбл $оп9д, увлекся дизай- 
ном и графикой. 

Б: “Ке!егтизЖ” был издан более 10 лет назад на 
виниле. Нет ли планов переиздать альбом на СО? 
ФД: Нет, я не собираюсь этого делать. Вы слышали этот 
альбом? 

Б: Нет, конечно. Это было слишком давно, и тираж 
давно распродан. Поэтому я и спросил... А что это за 
лейбл — Ещепр и? Он уже не существует? 

ФД: Это тоже мой лейбл, на котором, например, вышли 
дебютные альбомы Джима О’Рурка. После долгого пере- 
рыва я решил возобновить его работу, недавно выпустил 
альбом \/О!СЕ СВАСК “Зпоск_Гайе” (винил) и планирую 
выпустить СО гитариста /озерв Зисву. 

Б: Почему-то очень многие музыканты со временем 
теряют интерес к музыке и обзаводятся лейблами... 
ФД: Просто когда ты имеешь дело с таким огромным 
количеством музыки как я — дилжейством, коллекциони- 
рованием, работой в музыкальном магазине и т.д.. очень 
тяжело заниматься своей собственной музыкой, потому 
что ты уже не свободен, так что это просто неизбежно. 
Б: А-МизЖ и $опю - что между ними общего? 

ФД: Это разные лейблы, но У нас общий офис и общий 
магазин. А-МизК, кроме всего прочего, занимается ди- 
стрибюцией, распространяет продукцию Зопа в том 
числе. 

Б: Насколько успешным с точки зрения коммерции 
является $0119? 

ФД: В среднем наши релизы продаются тиражом 3-5 
тысяч копий. Почти все они нелимитированы (за исключе- 
нием винилов) и допечатываются по 
мере надобности. 

Б: А какую музыку вы сами 
слушаете? Может быть, слушали 
раньше, например, в юности? 
ФД: В юности я слушал много 
индустриальной музыки, а сейчас в 
основном интересуюсь импровиза- 
ционной акустической музыкой, на- 
пример, продукцией берлинского 
лейбла ЕМР (Егее Мис Ргодисвоп). 
Они выпускают очень много альбо- 
мов, сотни. Рег Вгоеытапп. 
например. Некоторые из них доста- 
точно спокойные, некоторые - 
экстремальные. Также мне нравится 
электроакустическая музыка — шс 
Реггап, /ерв уегтап... Тихая, ми- 
кроскопическая, натуральная музы- 
ка. Или нью-йоркский лейбл Гоуеу 
Миузс (Амп Шисег. Вобеп АзНеу). 
Вообще мне нра-вится много разной 
музыки, я считаю, что в каждом 
стиле есть что-то свое, неповтори- 
мое, и стараюсь уловить прежде 
всего это. Хорошие стороны разных 
стилей, в том числе и индустриальной 
музыки. 

Б: Как вы думаете, почему 
индустриальная музыка получила распространение 
именно в конце 70х-начале 80х2 

ФД: Многие люди концентрируются на моде, на неких 
жестах, но не на самой музыке. Может быть, это было 


всего лишь модное поветрие. 
= — 


Год основания - 1955-ый. Индустричапизация всей 
страны. Вепикие стройки эпоки Святой Инквизиции. 
Страна живёт в ритме отбойного мопотка - тди$®н- 
а! 140015 ПОВУМ - грохот прессов и шум доменных 
печей, ппавно перезодящий в музыку танковых 
гусениц: Так продопжайпось до середины 68-я, пока 
музыка вепиких строек и мировых войн не превра- 
типась в пенивое жужжание жирной музи, гадящей 
на портрет начавшего выживать из ума дедушки, 
висящего в кабинете министра тяжепой промышяаен- 
ности. Наступипи пенивые 78-е, ппавно перешедшие 
в дегенеративные 88-е. М0И$ТОВУМ затих. Но не 
надопго. Постиндустриапьные 98-е вновь занесли в 
начавший ржаветь механизм индустриапьно-тотапи- 
тарного монстра свежей смазки. 1997г. - сетевой 
маньяк-убийца Пузо при помощи безумного профес- 
сора Шаганяна, а также проповедника тотапитарных 
цдей 0.И.Э0кенрота и неизвестной науки, но наде- 
пенной мощным математическо-анапитическим моз- 
говым устройством субстанции “Шурик”, и при Чча- 
стии попностью обпысевшей от радуации Яеяпьги 
(более известной спушатепям как девушка в проти- 
вогазе), завернуца гайки машины звукового насипия. 


БУЛЬОО27ЕВ: Что такое 1МОШ\МЯ&ТОВУМ - индустри- 
альный китч или недомузыка? 

ПУЗО: Не то и не другое. ИМОЧУТОВУМ - здоровая поп- 
музыка. 

Б: Какими вам видятся ваши поклонники? 

П: МО$ЗТОВОМ в 21 веке должен собирать стадионы, 
ибо это и есть единственная массовая музыка будущего... 
Информационный беспредел, творящийся в современном 
масс-медийном пространстве, как нам кажется, спо- 


собствует внедрению сколь угодно безумных идей. ТО, 
что кажется невероятным в качестве масс-продакшн 
сегодня, уже завтра может оказаться кошмарной >= 
реальностью настоящего. ^_^ 2 
Б: Не кажется ли вам, что индустриальная а, % 
уже отжила свое? Я 
П: ...если бы ещё знать что это такое — индустриальная 
музыка... Может быть и отжила — говна не жалко. У нас 
вообще как-то с музыкой не очень.. 

Б: Кто или что вдохновляет вас на создание ры 
П: Сложно ответить, особенно учитывая, что с музыкой у 
нас как-то не очень... 

Б: Вам интересно то, чем вы занимаетесь? 

П: Миллион долларов мы на этом не заработали, то стало 
быть нам это очень и очень интересно (насколько может 
быть интересна любая провокация) — зачем бы ещё этим 
заниматься? 

Б: Не кажется ли вам, что постоянное присутствие 

двух саксофонов на альбоме <?3-праздник> нес- 
колько навязчиво? 

П: Нам кажется там более навязчивым полное отсутствие 
музыки как таковой. 

Б: Отсутствие музыки на вашем альбоме? Вы 
преувеличиваете. В нем самое гениальное это нас- 
троение, что вы умудрились передать... Какое-то 
сочетание восьмидесятых — золотой индустриальной 
эпохи и душного нью-орлеанского джаза, что-то от 
романа Джека Керуака “В дороге”... Пытаетесь ли 

вы на концертах создавать какое-то шоу? Иными 
словами... Сохранить, то хрупкое настроение, что 
присутствует на записи? 

П: Настроение удалось. И здесь ты прав. Видимо 
восприятие нашей последней работы в качестве вполне 
слушабельной некоторой частью современных слушателей 

и есть предпосылка к завтрашнему тотальному успеху. 

Звук восьмидесятых, 8-12 человек на сцене, издающих 
разнообразные и часто атональные звуки, зрители, 

иногда невольно/вольно принимающие участие в 

концертных выступлениях -— все это 1МОИУЗТОРУМ. И еще 


— порой пустые залы и почетное звание “худшей группы 
на территории бывшего СССР” (мммм.до\{с.ги). Мы 
тарабаним и хрюкаем, икаем и пердим. И это правильно. 
Завтра и другие будут делать нечто подобное. Получится 
ли у них? Получится! И это правильно. 

Б: А как же насчет новых направлений? Или прогресс 
и !МОШ$УТОВУМ -— вещи несовместимые? 

П: Что такое прогресс? Это делать что-то новое, или 
более качественно исполнять собственный музкал? Мы 
исходим из понятия “делать то, что интересно”. Видимо, 
это не прогресс. Ну, да и хуй бы с ним... 


зу 
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"Алексей, расскажи немного об истории группы. На- 


сколько я знаю, она появилась в 1995 г.? 

Да. Была какая-то идея, потом она материализовалась в 
виде музыкального звучания, как некий звуковой образ. 
Но идея была очень сильная, и она родилась в 
определённый день и в определённый час этого дня. Она 
была очень явной. 

А когда вышел первый альбом “Гадо \Мотм9”, который 
выпустила Ехойса. В 1996 г.? 

Нет, это был 1997 г. 

Каким образом вы связались с Ехо#са? 

Прежде всего, я посылал Андрею кассету, а потом то же 
самое мне посоветовал сделать Андрей Турусинов, 


гредактор Результатов. Возможно, он и сам что-то по своим 


каналам передавал, то есть как бы продублировал эту 
запись. А потом Андрей Борисов позвонил и сказал, что 
ему понравилось, и что он хотел бы пустить это в эфир. 
Я помню, именно тогда я и услышал в первый раз 
МООМ ЕАВ А\МАУ, в программе Ехонса... 

Да, он сделал замечательную рекламу, он назвал МЕА 
самым своим любимым на данный момент российским 
проектом. Это многим запомнилось тогда. Конечно, Андрей 
многое сделал для нас. 

Почему первый альбом назывался Гадо Мопа? 

Это некое объединяющее начало, которому было 
посвящено музыкальное полотно. Это связано с опре- 
делёнными умонастроениями, идеологическими и ре- 
лигиозными. На тот момент. Этот альбом был посвящён 
земным божествам и земным культам. Его главная стихия — 
это земля. Второй альбом был полностью воздуху посвящён. 
Сейчас это вырисовывается очень ярко и в дальнейшем 
будет продолжаться. То есть можно предположить, на- 
пример, чему будет посвящён третий альбом. 

Огню? 

Да. 

А ты религиозно настроенный человек? 

Да. Музыка для меня как раз такая “дырка”, в которую 
влезает всё моё религиозное настроение. Именно в этом 
плане я музыку и использую в своей жизни. 

Эта религиозная настроенность, насколько я понимаю, 
скорее языческая? 

Она, скорее, просто религиозная. Я не стал бы сейчас 
говорить, какая она именно. Первый альбом был полностью 
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Самый известный на сегодняшний день архангельский коллектив образовался 
осенью 1994 г. С самого начала и до сего дня почти неизменным остаётся его 
состав, во главе с лидером группы Соип{ А$В (Алексей Шептунов). Изначально 
коллективом было записано ето, которое в конце концов попало в руки к Андрею 

‚ Борисову, благодаря усилиям которого с творчеством МООМ ЕАВ А\МАУ смогла 
‘познакомиться более широкая аудитория. Группа стала открытием ассоциации 
Ехойса. Именно под этим лейблом и вышел в 1996 г. дебютный альбом МЕА 
“Тадо \МоПа”, который сравнивался критиками с творчеством ВЕАБ САМ ВАМСЕ. 
2000 г. ознаменовался для группы выходом их второго альбома “батог”, 
выпущенного калининградской фирмой Вгидепа. С этого момента, коллектив 
начал приобретать известность на Западе. На сегодняшний день музыканты 
регулярно издаются на различных западных компиляциях и ведут работу над 
третьим альбомом. С Алексеем Шептуновым беседовал Олег Репин. 
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языческим 
конечно. 
Второй 
альбом 
посвящён 
больше 
раннему, 
мистическому христианству. Совсем раннему. 

До Ш ве-ка? 

Ну, до У примерно. Некоторым вещам, которые осталис!: 
от этого в нашей жизни. То есть всё никогда не исчезает 
никуда. 

Мне показалось, что у тебя есть некая привязка к 
античности. На первом альбоме были тексты на 
латинском... 

Да, первый альбом это абсолютный гимн античности и 
античному мировосприятию. Некоторые тексты конечно 
говорят, скорее, о кризисе античности, но сам взгляд на 
мир... “средиземный”. 

А с чем это связано? Ты изучал историю античности? 
Историю литературы. Историю я вообще не воспринимаю 
как науку, временами. Литература — да. Античная литература 
очень много до сих пор для меня значит. 

А ты знаешь какие-нибудь древние языки? 

Курс моего образования включал изучение латыни и 
древнегреческого. 

Есть ли у МООМ ЕАВ АМ/АУ какая-то концепция? 
Конечно. Да. МООМ ЕАВ АМ/АУ изначально была группой, 
которая выражает идею, и эта идея в принципе не 
изменилась. Менялись только мы со временем. Вообще это 
связано, наверное, с моим пониманием готики, неоготи- 
ки, я имею в виду, современной готической субкультуры 
и основным пониманием сущности искусства как некоей 
ритуальной, энергетической деятельности. 

Под готикой ты подразумеваешь какой-то истори- 
ческий пласт культуры? 

Сейчас я употребил это слово именно в значении готической 
субкультуры, современной. 

А что касается средних веков? Никаких идеоло- 
гических привязок к этому нет? 

Конечно, всё это есть, и это видно, по-моему, по второму 
альбому. На втором альбоме используются тексты Кузанского 
(Риколай Кузанский - 0. Р.) и стихи Рильке - по-моему, до 


Интервью с Алексеем Шептуновым, 


сих пор из авторов нашего века нет внутренне наиболее 
близкого к тем временам, которые он передавал без 
всякого внешнего антуража, а именно на каком-то уровне 
мироощущения, хотя он был и православию очень близок... 
очень мистические строки, наполненные какой-то 
внутренней субстанцией, которая в наше время очень мало 
где проявляется. 

Я как раз хотел подойти ко второму альбому. Расскажи 
о нём. Как он называется? 

Второй альбом называется “Затог”. Его выпустила кали- 
нинградская фирма Вгидета, и он распространяется в мире 
посредством немецкой фирмы Т\оп, которая очень удачно 
распространяет продукцию ведущих готических и инду- 
стриальных лейблов, таких, как \\опа Зегрег, Вагк Мупй и 
прочие, и выпуск “За{ог” изначально был задуман этими 
лейблами в качестве совместного проекта. А тираж на 
кассетах производится Маа| Адепт Весогаз$ (а амп о1 
боуицп). 

Как произошло знакомство лейбла с вашим 
творчеством? 

Это произошло на фестивале в Москве, той зимой. Я 
подарил кассету с этим альбомом лидеру ВОМОМЕ 
ВКО!ТО, а на кассете было очень ясно написано, что это 
демонстрационная кассета, и что этот альбом до сих пор 
не издан и желает быть реализованным. А с ними вместе на 
том фестивале, где они тоже, кстати, замечательно 
выступили, был шеф Вгидета Володя Игошин, и на второй 
день он подошёл ко мне и спросил: что, действительно, 
то, что написано на кассете правда, что этот альбом мы 
хотели бы выпустить? Я сказал “да”, и мы это решили за 
очень короткий промежуток времени, что мне очень тогда 
понравилось. И, собственно, я об этом не жалел. 

А ещё что ты можешь сказать об этом лейбле? 


Этот лейбл является сейчас, пожалуй, самым ярким 
представителем России на Западе. Во-первых, как раз из- 
за того, что он сотрудничает с Тгйоп, который распро- 


страняет музыкальную продукцию по всему миру. То есть 
сейчас наш альбом будет скоро, видимо, лежать на Маа! 
РШаг. В ближайшее время. А во-вторых, то, что Вгидепта 
издаёт, это всегда очень стильно и очень классно. Они начали 
с издания первого альбома 
ВОМОМЕ ВКОПО, по- 
том у них был эксклюзив- 
ный сборник 1ЕСЕМОАВУ 
РМК ВОТ, потом 
эксклюзивный сборник 
АТТВИТ1ОМ, потом был 
наш компакт, и сразу 
после него, примерно 
через месяц, вышел 
второй альбом ВОМОМЕ 
ВКО!ТО, и сейчас, на- 
сколько я понимаю, на 
подходе альбом ТЕАН 
САВОЕМ. Со всеми этими 
музыкантами Володя 
Игошин, естественно, 
сам общается, и он ус- 
траивал концерт К-5ре! 
а (лидер [ЕСЕМВАВУ 
ИМО ЛЬ 40.) В 
Калининграде и был 
причастен к ОВОО 
ЕОЧТУМ $5$ОШ$ там же. 
Что-нибудь ты можешь 
сказать об истории 
создания второго аль- 
бома? 

История это такая вещь, 
которая меня пугает и 
ставит в неловкое поло- 
жение, потому что исто- 
рии в принципе не 
существует, есть какие- 
то движения внутри людей, причастных к проекту, и какое- 
то выражение их в материальном мире. А что такое 
история?.. Этот альбом на сегодняшний день является 
нашим эзотерическим кредо, и в альбом было вложено 
очень много; мы его писали почти три года. Я думаю, что 


этот альбом без сомнения вершина творчества № 
АМ/АУ на сегодняшний момент. РЯ | 
А уже вырисовываются черты следующего альбом: ‘М 
Да, я уже практически сейчас знаю концепцию, матер 
и обложки и названия следующих трёх-четырёх альбомо 
Это не секрет? 

Нет, но я не буду об этом говорить. 

А как сейчас развиваются отношения с Ехойса и 
развиваются ли вообще? 

Болезненный вопрос. Я, к большому своему огорчению, 
вижу в последнее время, что, видимо, контракт с Вгидета 
подорвал наши личные отношения с Андреем Борисовым. 
С его стороны не было предложений выпустить наш второй 
альбом, а на фестивале, когда мы познакомились с Иго- 
шиным, это было решено буквально за какие-то минуты и 
без всяких лишних разговоров. Фирма, с которой мы сейчас 
связаны, предложила по всем показателям гораздо лучшие 
условия, чем мог бы предложить Борисов, это во-первых, 
а во-вторых, она является фирмой готической, то есть она 
завязана на дистрибьюторах и на поклонниках именно такой 
музыки, буквально во всём мире, и есть реальный выход 
на аудиторию, это очень много значит. 

Хотелось бы спросить насчёт концертной 
деятельности, она как-нибудь развивается? 

Она не развивается, её нет просто. До определённого 
момента это нас не интересовало совершенно, в силу 
многих обстоятельств. Сейчас в нас борется наша страсть 
к путешествиям с нежеланием делать концерты, потому*' 
что очень много предложений из разных мест, в том и: р 
и из-за границы. Это, наверное, могло бы получиться, ва 
том плане, чтобы поездить, пообщаться с музыкантами, 
такого же плана, такого же уровня. Те же ВОМОМЕ РИКОП\ 
несколько раз предлагали сделать совместные выступления. 
Наверное, мы к этому придём, но я думаю, что звуковой _ 
образ МООМ РАВ АММАУ поменяется в этом плане в сторону - и. 
несколько более тяжёлого звучания, более ритуального, у 
более барабанного. 

Ну, а какая-то общая тусовка, свой определенный круг 
общения среди музыкантов у вас присутствует? и 
Да, конечно. В России я раньше придерживался правила, < 
что, если мне какой-_ у 
то музыкант интере-^^ =, 
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=» Е 


сен, или я слышал” —= 
его деятельности, то ^'^ 
я с ним просто всегда ^^.” 
связывался, и иног- + 


да, бывало, получа=” 
лась переписка, а 
иногда обмен кассе- 
тами или ещё чем-то. ю = 
Много людей, кото-® 
рые этим интере-”” +74 
суются. 
А из зарубежных? 5 
Из зарубежных стойкий Ле 
контакт с НУВВУО5, - 
которые, кстати, вы- Жо 
пустили ремикс од=> ^^. 
ной из наших вещей ь 
на своём диске. Это 
было даже раньше, 38 
чем вышел наш пер “ 
вый компакт. В по-4® $ 
следнее время сло> к 
жился хороший, друг ". № 
жеский контакт С 
КВИАМ САМЕВА... 
Бывают такие момен- —(” 
|= 

ты, когда слушаешь- 
пластинку и напише- 
шь письмо её автору 

‚ И иногда они от- 
вечают! 
Кстати, ремикс, тот, 
что НУВВУО$ на вас выпустили, это на “Ет РваЙзсвег 
Сон”? 
Да. (Эта композиция так и называется - “Мооп раг Аиау” = 
О.Р.) Ну, наверное, ремикс в другую немножечко морфо- й 
логему вводит. Там просто был использован семпл из одн9й° 


у {5}. 
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из наших вещей, и на его основе построена новая вещь 
НУВВУО$. 

А вы в ответ сделали “А $согрюп ботат”? 

Там просто было посвящение. Оно было слегка навеяно их 
музыкой, наверное. Посвящение в плане дружеских 
чувств... На немецком сборнике она так и заявлена как такой 
жест по отношению к НУВВУО$. 

А вы часто издавались на сборниках? 

Да. Был сборник, вышедший на Агбомоп Миз!с (он на- 
зывался “Тре Рагк Адез: Тпе Епа/ Спариег” - О.Р.), который 
мне больше всего до сих пор нравится из вот такого рода 
сборников. 


Это когда было? 
Два года назад. 

И где он вышел? 
Это лейбл журнала В!аск, очень 
хорошего культурологически-готи- 
ческого немецкого журнала. Это была 
самая, на мой взгляд, удачная под- 
борка, там были АМВЕВ АЗУГИМ, 
УАЗМА!А, ЗММАВТАЕРН, САМЕВАТА 
МЕРОГАМЕМ$Е... Потом был сборник 
Тибоп, составленный редактором 
бельгийского журнала $З!ае!те, - 
“ос Епата #2”. Был сборник 
журнала Результаты, очень по-своему 
уникальный и интересный, был 
сборник Ехо#Нса, и сейчас, насколько 
я понимаю, выходит второй сборник 
на Тщоп. 

В скором будущем предвидится 
что-нибудь судьбоносное? 

Я думаю, что даже раньше, чем следующий альбом МООМ 
РАВ А\МАУ, выйдет мой сольный. Возможно, он будет издан 
на СО-В и очень ограниченным тиражом. Это минима- 
листические вещи, больше даже фортепьянные пьесы, 
скорее. 

Расскажи поподробнее о своей сольной деятельности. 
Это не деятельность, это вещи, которые не вписываются в 
формат МРА, они более личностные, скорее, вот и всё. 
Это что-то близкое классическим канонам? 
Неоклассическим. Это, наверное, достаточно условно. Это 
европейский минимализм. Может быть, чуть-чуть от Гласса... 
А остальные участники группы чем-нибудь отдельно 
занимаются? 

У нас с Аней есть вполне стабильный второй коллектив, где 
мы уже несколько лет занимаемся. Это фольклорный язы- 
ческий театр, в котором (мы изучаем поморские традиции) 
мы ставим обряды годового цикла. 

Языческие? 

Да. Ну, они отражают двоеверие, что ли, в них не выявляется 
ни одна из сторон, ни языческая, ни христианская. 


— 
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Синкретизм. 
Да, наверное. Просто по отношению к таким вещам такие 


термины звучат... неестественно. 
Насколько это всё серьёзно, какая в этом часть 
театра? 
Это очень серьёзно. Поскольку главное в этом всём 
сохранение и изучение данной традиции, я не думаю, 
что люди, участвующие в этом театре, ставят для себя 
целью при воссоздании данных обрядов какой-то 
спиритуальный опыт. Но это всё-таки возрождение и 
изучение традиций, хотя сами по себе происходят некие 
параллельные движения в человеке. Тем более, мы их 
ставим в достаточно специфи- 
ческом месте, У нас есть музей 
деревянного зодчества под 
Архангельском, и мы там выс- 
тупаем практически каждое вос- 
кресенье. Это очень “сильное” 
место, и там это смотрится, как 
нигде. 

Что-нибудь по поводу будущей 
деятельности ещё можешь 
сказать? 

Для меня многие вещи ясны, но я 
не вижу смысла их сейчас рас- 
крывать, не потому, что я делаю 
из этого тайну -— пожалуй, это не- 
зачем. Само собой всё по-явится 


“Свободный Полет” впервые заявил о себе в июле 
1997 года как радиопрограмма, посвященная 
экспериментальным видам искусства, на волне радио 
107ЕМ. После того, как эта радиостанция перестала 
существовать, “С.П.” продолжил жизнь в качестве 
рубрики газеты “На дне”, впоследствии вернулся на 
радиочастоту 107 МГц, но уже в формате “ПОРТ-ЕМ”. С 
закрытием этой культовой радиостанции, вновь осталась 
только рубрика в газете. В сентябре 1999 г. “Арт- 
клиникой” (Кирилл Миллер) и “СП” (Олег Юрченко) был 
создан арт-магазин “Другая культура”, где посетителям 
предоставлялась возможность приобрести записи 
необычной музыки, культовое кино и литературу 
экспериментального характера. Позже, Кириллом 
Миллером была организована галерея, в которой 
выставлялись работы Андрея “Вилли” Усова, Николая 
Копейкина, Владимира Бухинника, Николая 
Пивоварова, Игоря Иванова и др. Олег Юрченко 
организовал лейбл “Другая Культура Продукт”/ 
“Свободный Полет рекордс”, выпускающий кассеты и 
компакт-диски экспериментальной/электронной музыки 
и авторские видео-работы, а также “ще!Мизс Еасбтюогу”, 
занимающуюся продюссированием молодых 
коллективов, организацией фестивалей, пи-аром 
экспериментального искусства в Петербурге. На 
сегодняшний день лейбл насчитывает более десяти 
музыкальных изданий и видеопрограмму “Некро- 
реализм.Ч.1. Ранние работы Евгения Юфита”. 

В ближайшее время выйдут 2-я, З-я и 4-я части! из! этой 
серии. С января 2002 г. магазин работает по адресу 
Лиговский пр.,53 

Объединение этих видов деятельности. получило 
название “Творческая ассоциация “Другая Культура”, 
которая, помимо организации фестивалей электронной/ 


экспериментальной музыки “Свободный полет” (с мая 
2000 г. прошло четыре таких фестиваля), проводит 
Е 2 а 295 2 2 & 2 290 в 2 28 = ЕЕ == 
Е Е 2 2 Бр БЕ 3.7 В БЕБЕРТЬЯ Е | = 
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вечера экспериментальной музыки в клубах города, 
поддерживает активные связи с музыкантами из 


регионов и из-за рубежа... “ДК” участвовала в орга- 
низации фестиваля индустриальной музыки “Нейде 
Рецег 1 и 2” и фестиваля эйсид-джазовой музыки “Риупк 
ОН-1”, организовала фестиваль импровизационной 
музыки “!пргозНа-1”. 

В планах ассоциации консолидация _с пе 
“электронными” лейблами Чебурек и Е! 
совместными усилиями интернет- портала, 
посвященного современной»российси арубежной 
культуре, издание работ петербургских, российских и 
зарубежных музыкантов. на компакт-дисках и аудио- 
кассетах, представление и продвижение молодых 
творческих личностей в сети Интернет, развитие 
межрегиональных и международных связей между 
единомышленниками. А также продолжать собирать на 
берегах Невы электронных и экспериментальных компо- 
зиторов со всего мира. “Другая Культура” проводит 
тематические вечера в клубе “Молоко” (1 раз в месяц), 
концерты в Галерее Экспериментального Звука (ГЭЗ21, 
на Пушкинской, 10). 


В ближайшие полгода на лейбле “Свободный Полет 
рекордс” выйдут следующие релизы экспериментальной 
электронной музыки: 

— в формате СО-В - “ичеМияс уо1.2. ЕгееНу Весога5”, 
“пте!Миз!с \01.3. О{Пег Агеа” (композиции друзей лейбла 
из других городов и стран), “имеМизс уо1.4. ЕгееНу 
Ее5{” (участники фестиваля), 2012 “Ве-мта” и сборник 
живых выступлений московского проекта \ОЕСА; 

— на аудиокассетах — Гайворонский \$ В]з5моРогсп- 
Езта, РУВУМТНЕ “Шуе ш СЕЗ21” и сборник “Вечера 
импровизационной музыки” (электронные импровизации 
групп ЕЧ, РСР, ЕЕХАВУМ, ТЕМХОВ, КЕОТСП). 
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НОМЕРЕ: ЗСНИМРЕГИСН, МАЕВБОВ ТЕ, САЕАКТНОВКО, АМК, РВК, МС, КЫМРЕКЕ! 


$/СШЕИМ $, МЕЕЦМ/ МУРАК, УОНМ МАТЕКМАММ, СЗЕМТОМ, КГАМСКЫЕС, 
[АЦВЕМТ РЕВМСЕ, КАРОТТЕ МУРЕК, СНЕБВАЦА ТАГАКТЕЗ, ЕТ. САКАМЕЕ, 
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Юрий Морозов Юрий Морозов 
(вадьба Кретинов (транник голубой звезды 
ам, где дали темны Евангелие от Матфея 


АК 01025 АК 99018 


Вадим Курылёв Вадим Курылёв 
Дождаться Годо Никто/усклое Солнце 
МК 01054 АТК 01053 


СЕРГЕЙ ДАНИЛОВ 
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Последние танки в Париже Сергей Данилов 
Гвксген Орден Черного Кота 
АТИ 01023 АТИ 01051 
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Юрий Морозов Юрий Морозов 
хроматические инсталляции п Моск/Женщина #2 
АК 00016 АТК 99015 
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БУЛАВИЛ ДКА 
вАБОЧКИ 


не". 


Вадим Курылёв Дети Солнца 
Булавка для бабочки Пропаганда 
АК 01052 АК 01033 


Корпус 2 Пепел 
Избраннов Агасфер 
АТН 01035 АТК 99007 
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Прокофьев, Романсы 


В, Шуляковский/Т, Варшавский 
АТИ 99001 


' МАГАЗИН РАЗНОЙ МУЗЫКИ, <. 


Набережная реки Фоитании д.38 


Российский Ансамбль Старинной 


В, Евтодьева/Ю, Серов 
Музыки АТК 09010 
АТИ 01024 


Чайковский / Аренский, Романсы 
В, Етодьева/А, Гориболь 
АИ 99009 


ДИСКИ МОЖНО КУПИТЬ В МАГАЗИНЕ "ВУДСТОК", 


ФОНТАНКА, 38 


ПРИГЛАШАЕМ МУЗЫКАНТОВ 
К СОТРУДНИЧЕС В 


СТУДИЯМЦИФРОВОЙ МАСТЕРИНГ 


ДИЗАЙНШМТИРАЖИРОВАНИЕ СО 


АКВАРИУМ 


о м р № РТ. 
РОК НА КОСТЯХ ВоскСБор 
Ги 


Аквариум Рок на костях Восксбор Народное Ополчение 
ма 25+25 (сборник) (сборник) Пролежни 
АТК 99013 АТК 01031 АТК 01041 АТК 01038 


овпА-ЧНЫЯ КРАЙ 


ВЕРЯ ВАЗ Е ТС УАЗ 


ВОСКМ"ВОМ. ДЛЯ ТЕБЯ 
ЛУЧШЕ ИЗ ЗАПИСАННО! 


ГО 1987-1289 
Облачный Край Облачный Край Оазис Ю Почта 
Облачный Край 1/ Вершина Идиотизма/ АТК 99020 Рок-н-ролл для тебя 
Великая Гармония Х-я самодеятельность АТК 99006 
АТК 01039 АТК 01040 


$ лутум ос 
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1сея Уокотхикоу 


рано мине ы = ик №77 | икея 
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ПО И) 
Игорь Воротников Александр Донских фон Романов Простые Вещи Зеленые Рукава 
В ожидании любви Лейтмотив Дыхание Друзьям 
АТВ 01027 АТК 99008 АТВ 99005 АТК 01032 


ое. 
ме ИТРУППА ПРИКРЫТИЯ 
ие О -ы 


Вы 
Женя Глюкк и Группа Прикрытия Женя Глюкк и Группа Прикрытия Апута( Джаз Враги 
Мафозы (альбом) (Сингл) Оранджа? Никарагуа 
АТК 01042 АТК 01026 АТВ 01064 АТВ 01065 


ИНФОРМАЦИЯ ПО ТЕЛ. (812) 388-73-86. 
е-та(: 1пФо @ сагдте Фа.ги 
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СБОРНИК ПИТЕРСКОГО 
ЭЛЕКТРОННОГО АНДЕГРАУНДА 
РО 01 С$,СО-В 


На сборнике представлены: КОКТЕЙЛЬ 
БРОМПТОНА, КРОВЬ С МОЛОКОМ, 
СВАМО УМОНЕ$, ТНЕОРОВ ВАЗ$ТАВО, 
МОРЛОКИ, ДЕТИ СОЛНЦА, РОВСН 
МАР, ЗВУКИ ОТ Неколи, \У/А\МЕ ЗА\Е. Музыка в широ- 
ком диапазоне стилей: {есппо, ОМ, дгит’п’по!е, дос 
шаиза! и Чдагк атЫеп+. 


РОВСН МАР “Прогноз Мессии на 
завтра” 

РО 02 С$,СО-А ограниченный тираж 
100 копий на кассетах и 10 копий 
на СО-В 


| 
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Прогнсз Мвосин 42 завтра 


Второй полнометражный альбом из- 

. вестного только в очень узких кругах 
деятеля питерского андеграунда. По-настоящему грязное 
домашнее звучание. Много интересных звуковых нахо- 
док. Стили: ттита! {есбпо, позе, ехрептепта!. 
Рекомендация Галереи Экспериментального Звука. 


ТНЕОООН ВАЗТАНО “Адогатоыа” 
РО 03 С$,СО-В ограниченный тираж 
100 копий на кассетах и 50 копий 
на СО-В 


Эксперименты в области альфа-бетта 
волн и модельного программирования. 
Синхронизация с головным мозгом, 
записи человеческих биоритмов... Глубокий эмбиент, 
моментами даб, плавно перетекающие в легкое позвя- 
кивание аа АОТЕСНВЕ. Машинные ритмы телефонных 
сетей и минимализм в духе РАМ ЗОМС. 


КРОВЬ С МОЛОКОМ “Энтропия 
2000? 

ЕО 04 С$,СО-В ограниченный тираж 
100 копий на кассетах и 20 копий 
на СО-В 


Первый альбом агит’п’по!зе-дуэта из 
Санкт-Петербурга. Эксперименты в 
области различных стилей с уклоном в ттита! ай. Отда- 
ленно эта музыка напоминает атЫепЕ, аи, ттита! 
тесрпо, шадизита|. 


РоДДЕви КОКТЕЙЛЬ БРОМПТОНА “Вуду медресе” 
Нч ГО 05 С$ ограниченный тираж 100 копий 
---В на кассетах 


ШРИЯ Первый альбом экспериментального дуэта из 
и Санкт-Петербурга. Стиль не поддается опре- 
ПЕШИЕ делению. Сами участники определяют его как 
психоделическая полистилистика с привкусом индустри- 
ально-шумовой электроники. Этот альбом сможет то- 
тально изменить Ваше представление о музыке, он, 


действительно, внушительный. 


| ТНЕОРОВ ВАЗТАВО “уе т Неауеп” 
| РО 06 С$,СО-В ограниченный тираж 
80 копий на кассетах и 50 копий на 
СО-В 


В отличие от альбомного материала, 
концертный вариант переполнен 
неожиданными музыкальными ходами. 
Используются народные инструменты - бонги, флейта, 
варган, аналоговые синтезаторы и генераторы шумов. В 
нескольких композициях звучит вокал Яны Веремьевой. 


РЕСОРОЗ 
РОНСН МАР “Рвоподгат” 
ЕО 07 С$ ограниченный тираж 36 копий 


Н Первое издание перформанса, записанного 
° “|! вживую летом 1998 г. на Зиаю $. В записи 
<” 


использованы самодельные приборы, а также 

Ч гранулярные генераторы частот, которые при- 

дают звуку неповторимый колорит. Стиль можно опреде- 
лить как ттита! фесппо. 


МАУЕ ЗАУЕ 

РО 08 С$,СО-В ограниченный тираж 
80 копий на кассетах и 30 копий на 
СО-В 


Амбициозный проект ТНЕОРОВ ВАЗТАВЬ 
— этно, дарк эмбиент и даб аа РОТОВЕ 
ЗОУМО ОЕ ГОМВОМ. Бак атыЫеп! в 
перемешку с мой9 тизюс. Для глубоководных форм 
восприятия. Записанный еще в 1998 году, он до сих пор 
не теряет свою актуальность. 


МОРЛОКИ “Саранча” 
ЕО 10 С$ 


-- Волны ненависти к окружающей действитель- 
р ности и суицидальных настроений выплески- 
У ваются на слушателя. Это настоящий “грязный 
ЯМУ индастриал”. Первобытный по своей сути Так. 
словно ГЕАВ РАСТОВУ решили “закосить” под ГРАЖДАН- 
СКУЮ ОБОРОНУ, а М!ИМ!$ТВУ перед концертом забыли 
свою самую лучшую “примочку”... 


1 ФЕДОР СВОЛОЧЬ “Восемь способов 

: добиться леди” 
- РО 12 С$ ограниченный тираж 80 копий н: 
" кассетах 


| Дебютный альбом, записанный в 1995 году и 
призванный облегчить понимание нойза и 
эстетики звуковых отбросов. По мнению авторитетного 
журнала ЕеТат оу являет собой псевдо-шумовой эмби- 
ент. Рекомендуется всем поклонникам нестандартной 
электронной музыки. 


ЖЕЛЕЗНЫЙ КЛЫК “тпОиз1ВеаШу>”(Как 
| действовать в условиях применения 
ядерного, химического и бактерио- 
логического оружия) 

=== РО 13 С5 


== 


2 


4 Сольный проект Антона Уразова, лидера и 
вокалиста индустриального коллектива МОРЛОКИ. 
Изысканный коктейль из индустриальной электроники 
(СОРЕЬЕЗН, СОВМ) и прогрессивной танцевально- 
ритуальной музыки (РВОБИСУ, РОМОАМЕМТАЕ, СНЕМ!САЕ 
ВРОТНЕВ$). Элемент новизны -— в крайней полистили- 
чности. Понравится поклонникам продукции П!оаца! 
Нагасоге, Ат!-Геп, и даже Еагасве. 


ДЕТИ СОЛНЦА “Ми!” 


“ 


{ РО М1 С$ ограниченный тираж 105 копий 


} Издание пяти песен. Одна из первых записей 
ДЕТИ СОЛНЦА (1996 год). Индустриальный 
звук, маршевые ритмы и помпезные клавиши. 
Музыка местами напоминает ГАВАСН, а иног- 
да возникают стойкие ассоциации с ВЕООБ 
АХ!5. По определению журнала “Рут” — “готический 
металл-индастриал”. 


501 овник ПИТЕРСКОГО 
'ЗПЕКТРОННОГО 
АНДЕГРАУНДА 


ОСН МАР, КОКТЕЙЛЬ БРОМПТОНА, ЖЕЛЕЗНЫЙ 
КЛЫК, ЗАО $МА, САМКА и др. Тематически концеп- 
туальный сборник может дать представление о сов- 
ременном состоянии и перспективах петербургской 


эТ=у | 


| СБОРНИК ПИТЕРСКОГО < 
] ЭЛЕКТРОННОГО АНДЕГРАУНДА ое 
| РО 15 С$,СО-В 


- РОМ ОО7ЕВ ВЕСОВО$ представляет 14 
] молодых петербургских групп и 


проектов, среди которых ТНЕОБОВ 
ВАЗТАНО, КРОВЬ С МОЛОКОМ, 


эксклюзивная. музыкаль 


электронной сцены в самом широком смысле этого слова: оформление СВ еще 
позе, пдиза!, атыепф, 1Ир-Пор, ЮМ, плсго\мауе, славу. . 
еес1то. 
# 


ЦЕНА НА КАССЕТЫ: 15 р. 
ЦЕНЫ НА СО-В: 


{9с914 РОВСН МАР “Огао Огатап$” - 
{4906 ТНЕОООРН ВАЗТАВО “Цуе п Неауеп” - 
остальные СО-Н’ы - 


К сумме необходимо приплюсовать стоимость пересылки (в зависимости от 
веса). Для одного экземпляра: 


по России - 


Деньги нужно высылать почтовым переводом или в конверте. В случае 
большого заказа возможна отправка наложенным платежом 


Адрес: #^ 


С-ПЕТЕРБУРГ: 


Караван (Караванная,22, ст.м. “Гостинный двор”) 
Другая культура (Арт-центр “Пушкинская, 10”, вход. 


флигель Б) 


Дохлая рыба (Плуталова,25, ст.м. “Петроградская”) . 
База (Лиговский, 53, ст.м. “Площадь Восстания”) 


Для более подробной информации: е-тай: Ти!аохег@тай.ги 
Наш сайт: Вр: /Ллмлми НиИаотег.тат.ги 


Пейбп Е0.007ЕВ ВЕСОВО$ №8 
ДАТЯ ОБРАЗОВЯНИЯ: 


ЦЕПЬ: Поддержка, развитие и купьтивирование российского экспериментально 
 мскусства. 


_ КООРДИНЯТОРЫ: И.Козырев и В.Старостин 


_ НЕМНОГО ИСТОРИИ: первоначально ГИН.007ЕВ _задумывайся как 0.1 не 
начиная со все бопьшего вовлечения пюдей в творческий процесс, он пос 

| перерос в цепое Творческое Объединение, живущее за счет своих же ск! 
‚ нансов. В период с 1998 года по 2008 РИМ ОО7ЕВ появился журная БУ 
посвященный всем направлениям звукового авангарда (от эпек 

а также эстетике звукового терроризма. ‚Родипся на свет развив: 


проект - 


коппективов, рубрику новостей, интерактивные звуковые образцы, ССЬ 
Ки сайтов, посвященных звуку и экспериментам. Начиная со “Сб Е 
Зпектронного Яндеграунда”, ставшего припожением к журнаяц, 
аудио-кассет... Также в рамках проекта [\1.007ЕВ Весог4$ стапи выно, 
В течение 200-2001 гг. быпи выпущены кассеты и компакты таких 
ДЕТИ СОПНЦЯ, КРОВЬ С МОПОКОМ, ТНЕОООВ ВЯ$Т и НЕПЕЗНЫЙ С 


100 р. 
100 р. 
по 75 р. 


15 р. по СНГ - 30 р. по остальному миру - 60 р. 


г.таш.го 


1998 год 


шилш.Гиохег.тай.ги, который вкаючия в себя сайты бпизк! 


ПР | 


порыв и ие + == ” 
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ДЕТИ СОЛНЦА: “Пропаганда” 


ДЕТИ СОЛНЦА в 2001 г. наконец-то выпустили свой 
первый компакт-диск “Пропаганда”. Смелость издать и 
напечатать диск, несмотря на всю неангажированность 
группы и непопулярность в СМИ, взяла на себя компания 
АнТроп. Расположенность к 
творчеству группы известного 
мецената Андрея Тропило при- 
вела к тому, что многие журна- 
листы, еще недавно являю- 
щиеся врагами коллектива, 
вдруг ни с того ни с сего стали 
его “друзьями”. 

На фестивале “Поющий Нев- 
ский 2001” группе присудили 
3-е место. Насмешка ли это? 
ДЕТИ СОЛНЦА вели себя край- 
не экспрессивно. Лозунги 
ненависти к американскому об- 
разу жизни и в поддержку арабского народа, выкрики- 
ваемые на концерте, вызвали необоснованную реакцию 
отторжения со стороны питерских СМИ и Министерства 
Культуры РФ. Последние сделали выговор организаторам 
фестиваля, благодаря чему группа не попала на финаль- 
ный этап этого мероприятия. 

ДЕТИ СОЛНЦА никогда не изменяли своим принципам. 
Альбом “Пропаганда”, выдержанный, условно, в стиле 
готического металл-индастриала, пронизан глубоко- 
мысленными 
текстами, 
выражающи- 
ми отноше- 
ние группы 
к политике, 
религии, 
обществу и 
цивилизации 
в целом. Это 
отношение, 
отнюдь, не 
угодническое. 
Их музыку 


пропаганда 


нередко сравнивают с ВАММУТЕМ и 1АВАСН. 

Альбом “Пропаганда” записывался долго и в трудных 
условиях, но результат оправдал ожидания. Тяжелые ги- 
тары и маршевые ударники в сочетании с “этническим” 
женским вокалом и неоклассическими клавишными. Запо- 
минающиеся мотивы и продуманная композиционная 
структура. Все звучит на редкость гармонично. Если вы 
устали от конформизма современной музыки, окунитесь в 
мир первобытной энергии ДЕТЕЙ СОЛНЦА. 


Официальный сайт группы -— 


ЮИр://Лмммлм_ТиИо2ег. тат. ги/аей/ 


КРОВЬ С МОЛОКОМ: группа нетрадицион- 
ной музыкальной ориентации 


Дуэт КРОВЬ С МОЛОКОМ в последнее время все больше 
вливается со всей своей “жесткостью” в мэйнстрим совре- 
менной электроники. Недав- 
ние работы группы вызвали 
пристальный интерес самой 
различной аудитории. Трек 
“Вскрытие президента” дебю- 
тировал в программе 0} ГВОЗ- 
ДЯ “ОБееуоуз#ск” (Радио Ве- 
сога 106,3 ЕМ), кавер Р!С 
РАСЕ “Со!” был издан на 
шпм5е Весога$, а 
композиция “Тгаск 29” вошла 
в сборник индустриальной 
музыки “шпаизтаизация. 
\о1.1”, выпущенный “Лабора- 
торией Звука”, причем на 
фоне брутальных металл-инду- 
стриальных коллективов она 
смотрелась вполне логично. 

Не так давно состоялся концерт КРОВЬ С МОЛОКОМ 
вместе с проектом \/15НУБНА КАП в Архангельске. 
Концерт был организован ассоциацией АРС и проходил на 
дебаркадере на реке Двине. На местном телевидении 


“ТВЦ Архангельск” этот концерт был назван “Культурной 


новостью недели”. 
В связи с этими событиями дуэт КСМ находится в твор- 


ческом раздумье. Даже сами музыканты не знают, каким 
будет их следующий альбом. 


Для более подробной информации - 
Юр: //мимим.ГиИЧогег.тат.ги/к$т/ 


ТНЕОООН ВАЗТАВО: от ас4-дозре! до доНис 


{"р-Пор 


ТНЕОРОН ВАЗТАВО - самая выступающая и заслуженно 
популярная группа РиПао7ег Весога$. Стилистика коллекти- 
ва видоизменяется на глазах, причем каждый раз в не- 
известном направлении. Подобная неопределенность 
вызывает одинаковое 
количество, как недо- 
умения, так и восторгов. 

За последние полгода 
музыка проекта, состоя- 
щего на сегодняшний 
день из пяти человек, 
менялась от нечто, 
напоминающего смесь 
эйсид-госпел (ас!4-дозре!) 
с АВЕО ЗМАРРЕВ на 
фестивале ЭКЕ-5 в ЛДМ 
через гоа-трип (доа-#р) и 
микроволну (пл/сгом/ауе) к 
готическому хип-хопу на 


фестивале “Сво- 
бодный полет-4’ 
далее. Группа 
постоянно “опус- 
кает” разного род 
псевдомузыкаль- 
ных критиков, 
которые не в 
состоянии опре- 
делить стиль груп- 
пы, тем самым, показывая свою журналистскую некомпе- 
тентность. 

За последний год в деятельности ТНЕОООВ ВАЗТАВО 
произошло много нового -— трэки в радиоэфире, теле- 
интервью, разогрев ОЕАБВУШЕК и ОЛЕ ЛУКОЙЕ,. кавер- 
версия РИС РАСЕ на пмзЫе Весогаз, участие в компи- 
ляции лейбла М&В Везеагсп Г\дез+, выпуск альбома 
“ВоззаМоуа_Тир” на лейбле Зресез$ о! Нзпез$, положи- 
тельные рецензии настоящих музыкальных критиков и, 
наконец, постоянный контакт с аудиторией - живые 
выступления в клубах Санкт-Петербурга. 


й “индустриаль- 


бурга 


У ЖЕЛЕЗНОГО КЛЫКА за последний год состоялось сразу 
несколько дебютов. Вышел дебютный альбом “пОиз{ВеаМу 
(Как действовать в условиях применения ядерного, хими- 
ческого и бактериологического оружия)” (2001, Еи!аогег. 
Сразу две композиции 
ЖК попали в сборник 
“пдиза!изация. \/о1.1” 
— “Бомбардировка” и 
“Я купаюсь в дожде” 
(совместно с Катей 
Кобра). На вечерин- 
ке, посвященной 
выходу этого сборни- 
ка, 19 октября в 
клубе “Полигон” 
состоялся №е-дебют 
ЖЕЛЕЗНОГО КЛЫКА. 
Антон Уразов выступал 


с Катей Кобра и произвел на всех неизгладимое 
впечатление. 


Творчество ЖК 
неимоверно поли- 
стилистично. Каж- 
дая композиция 
альбома 
“пОиз{АеаШу” 
выполнена в своем 
стиле. Каждый 
находит в ЖК то, 
что ищет. Для кого- 
то это экстремаль- 
ный индастриал. 
Для кого-то — 
музыка для бешенных танцев. Для кого-то — ритуальное 
жертвоприношение. Композиция “песог”, представлен- 
ная на “Сборнике питерского электронного андеграунда- 
2” (2001, Ри!дотег), напоминает одновременно и 
РВОГ!СУ с СНЕМ!САЕ ВНОТНЕН$, и продукцию извест- 
ного в узких кругах немецкого лейбла Напа$ (МОМО МО 
АМ/АВЕ и др.). 


КОКТЕЙЛЬ БРОМПТОНА: облегчение 
страданий 


Дуэт КОКТЕЙЛЬ БРОМПТОНА обра- 
зовался в конце 1999 года. Его сти- 
листика в целом не поддается опре- 
делению. В дебютном альбоме “Вуду 
Медресе” (2001, ЕиЙао?ег) сделан 
упор на подсознательный звукоряд. 

Дуэту принадлежит участь открытия 
как первой компиляции Ри!9огег 
(2000), так и второй (2001). Дуэт 
призван облегчить наши страдания, 
тк. “Коктейль Бромптона” — это пре- 
парат С добавлением кокаина, кото- 
рый дают больным на последней 
стадии рака. Подобная музыка задает 
только определенный тон и отправля- 
ет в бесконечный трип 

В 2001 г. КБ удалось облегчить участь культовому 
проекту Р!С РАСЕ, группой был сделан кавер на тему 
“пзеттпаНоп” которая попала на “Тибще фо Ра Расе”, 
выпущенный чикагской компанией шмэе Весога$. 
Трибьют начисто состоит из каверов русских экспе- 
риментальных электронных групп. Самый мрачный, 
естественно, у КОКТЕЙЛЬ БРОМПТОНА. 

С недавнего времени дуэт выступает вживую. Дебют 
состоялся на фестивале “Свободный полет-4” в клубе 
“Пятница”. Сейчас КБ работает над вторым альбомом, 
который будет, по словам музыкантов, более жестким и 
маргинальным в плане звучания. 


МОРЛОКИ: подземные твари 


“Минималистичный гитарный индастриал” от странного 
проекта МОРЛОКИ очень неординарен по своему 
внутреннему содержанию. Агрессивно-декадентские 
тексты сочетаются здесь с депрессивно-энергетичной 
музыкой. Это своего рода 
новое дыхание рока, в кото- 
ром не осталось ненужного 
пафоса, но который впитал 
все возможные тенденции 
современной жесткой 
гитарной и электронной 
музыки (от хардкора до 
ВАММ$ТЕМ). МОРЛОКИ - 
очень неоднозначный про- 
дукт, о котором, не услышав, 
нельзя составить сколько- 
нибудь внятного представле- 
ния. Это может понравиться 
как поклоннику электронной 
музыки, так и любителю 
жесткого гитарного саунда. 

Послушать музыкальный 
материал МОРЛОКОВ можно 
на дебютном альбоме “Саранча” (2001, Ри!902ег). Альбом 
был записан в составе Антона Уразова (вокал и програм- 
мирование), Арсения Рыбникова (гитара) и Олега Р. 
(программирование и звукорежиссура). 


ь. 
Один из самых неоднозначных и сложных для понимания | 
проектов ассоциации Еи!9огег. Установка творчества — с 
некая абстрактная идеология, по которой весь музыкаль- 
ный материал 
записывается дома 
в воображаемой 
студии, в которой 
нет ничего, кроме 
двухканального 
микшера, двух 
бытовых магни- 
тофонов и само- 
дельного частот- 
ного генератора. 
Компьютерам и 
каким-либо цифро- 
вым устройствам 
здесь не нашлось 
места. 

Та же ситуация происходит с живыми выступлениями. 
Они проходят так редко, что каждый концерт становится 
событием. Что тоже является 
частью концепции - каждый 
раз новая программа и 
чистое восприятие музыки 
слушателями. 

Сегодня у РОВСН МАР 
наметилась тенденция 
“раздвоения личности”. 

С одной стороны — грязь 
алогичной атоно-аритмии. 
С другой — потребность в 
чистоте звука и гармонии 
тона и ритма в стилистике 
модного направления 
микроволны. 

Творческое наследие 
РОВСН МАР представлено 
на РиЙ!дотег Весога$ более 
чем обильно. “Домашний” 
альбом “Прогноз Мессии на 
завтра” (2000), концерт в 
СЕ$21, прошедший в конце 2000 года, изданный на 
релизе “Огао Огатапз” (2001), и медитативный перфор- 
манс “Рпоподгап” (2001). 


Вот уже 2 альбома на счету самого талантливого питер- 
ского шумового композитора Фредриксона. Сам он так, 
естественно, не счи- 
тает. Считает же он, что 
у продуктов творчества 
не должно быть автора, 
продукты творчества 
должны быть уничто- 
жены. РиЙ!аотег с трудом 
удалось вырвать эти, 
возможно не единствен- 
ные, его произве- 
дения, и еще сложнее 
было уговорить его дать 
согласие на издание. В 
самое ближайшее время 
оба альбома будут 
изданы. А пока можно 
довольствоваться только 
одним треком “Я хочу 
остаться один и по- 
спать”, представленным 
на “Сборнике питерского электронного андеграунда-2” 
(2001, Ри!ао7ег).Трек выполнен на синтезе лучших работ 
ОЕАО \О!СЕЗ ОМ АП и различной народной музыки (от 
нанайского до африканского фольклора), все это 
пропущено через миросозерцание человека современной 
европейской культуры со всей вытекающей отсюда 
неопределенностью и трагичностью. Эта композиция, 
впрочем, как и все остальное творчество Фредриксона 
вызывает странные и необъяснимые увства, а некоторых 
вводит в глубокий транс. 
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Поэтическая часть: 


Чистая, как слеза младенца, микро-_ 
волна. Этот стиль, похоже, стал 
чересчур популярен. Чисто европейский звук, как 
некоторые полагают, все же имеет японские корни. Но 
это всего лишь догадки. ВАГЙАМ сильно выделяется 
среди тысяч групп, исследующих миры звуковых помех и 
микротональных скрипов. Их музыка безупречна - ни 
одного шага в сторону. Никаких голосов и посторонних 
шумов, как у СОН, никакой полистилистики и мягких 
эмбиент-подкладок, как у МАТМО$, все предельно 
чисто.С подобным может соревноваться разве что Азтиз 
Теспеп$, но от его музыки остается другое чувство. На 
альбоме “Т@11” ВАГИАМ использовали живые ударные и 
бас. Но удивительное дело, эти инструменты настолько 
вписываются в выбранный стиль (а |а “поцарапанный 
компакт”), что нисколько не портят впечатление от 
альбома. В таком подходе сложно выразить чувства. Эта 
музыка материи звука. Звука, который так и хочется 
погладить, как расшалившегося когтистого котенка. 
Кошачьи когти по стеклу, перегоревший саундбластер, 
далекое дребезжание разрядов в недрах усилителя. 


Александр Старостин 
Фактическая часть. 


Второй альбом трио ВАМАМ и первый совместный релиз 
австрийского “микроволнового” лейбла МЕСО и 
компании НИ. С момента основания в 1993 г. МЕСО 
Аесог4$ издал ряд релизов РТА, ЕЕММЕМ$7, ВЕНВЕВС & 
ВАЧЕВ, последний громкий проект — 1ВМ (РАМ ОМС + 
Вгисе СИБец). “ТС11” — один из лучших релизов под 
эгидой МЕСО. Очень эстетский. Несмотря на сложную 
микротональную структуру звука и обилие ультравысоких 
частот, очень гармоничный и приятный для прослуши- 
вания. Этот альбом - развитие жанра в направлении 
синтеза с другими, более традиционными направлениями, 
такими как академический авангард, электоакустическая 
и пем аде-музыка. Впрочем, все эти направления в 
интерпретации ВАС!АМ трансформировались в нечто 
более впечатляющее, сокровенное и эзотерическое, 
чем по отдельности, и приобрели современную дапсе- 
окраску. Местами плотный, местами вполне разряженный 
звук, эксперименты с высокочастотными шумами на 
грани с тишиной, соединение в одном альбоме цифро- 
вых и аналоговых синтезаторов, баса, акустических 
перкуссии и ударных, вибрафона (разве что не 
использован в записи терменвокс), ритмика, полиритми- 
ка и аритмия, удивительно гармоничное сочетание всего 
этого в одном альбоме, свой эксклюзивный стиль, все 
это позволяет назвать “ТС11” одним из лучших релизов 
2000 года. 


Илья Козырев 


МАТМО$ 
М!е$1 
1999 Уадие Тепат/Оеихе 


От насилия над ушами верных слуша- 
телей МАТМО$ перешли к довольно 
мягкой, но весьма оригинальной 
форме 1ЮМ. Их третий альбом это — 
странный перевертыш американской кантри-фолк музы- 
ки. Как если бы губную гармошку заменил Епзопюа, а 
бас-гитару — Во!апа ТВ-303. 

Первоначально дуэт экспериментировал с записями 
единичного источника звука — это могло быть форте- 
пиано или механическая машинка для стрижки волос. В 
альбоме “Оца” ОШес{5” они использовали скрип латекса, 
звук сдувшегося воздушного шарика, пилку для ногтей 
и несколько зубочисток И, если у АЦВЕ подобный вид 
концептуальной забавы сводится к маломузыкальному 


позвякиванию и пощелкиванию, то в случае МАТМОЗ$ 
все звучит подозрительно гармонично. Оставим это на 


их совести. 
В работе над альбомом “Ме МАТМО$ использовали 


’ живые инструменты и даже приглашали классических 


фолк-музыкантов В результате получилось интересное 
сочетание микротонального музыкального материала с 


акустическими шумами Такой мягкий и лиричный звук. 


Бетонные американские магистрали и теплые ветры, 
шевелящие обрывки рекламы МапБого Маленькие горо- 
дишки, тянущиеся на многие мили от Кентуки до Огайо 
Бензоколонки с грустными чахоточными хозяевами. 
Красные вечерние закаты. Мотели, из которых еще не 
выветрился дух тридцатых, кинотеатры под открытым 
небом, песни в душных, пропахших потом трактирах 


А.С. 


МОЧ$Е ОМ МАН$ 
1410109у 
2001 $0114 


<=> > 


Последний альбом МОЦ$Е ОМ МАВ$ - 
дань корням, безумным 80-м немец- 
кого андеграунда. Посвящение культо- 
вой фигуре кельнской эксперименталь- 
ной музыки Харальду “Зак” Циглеру (Нага!а “Заск” Дедег), 
чье творчество всегда вдохновляло Яна Вернера на все 
его новые подвиги. 

Альбом навряд ли произведет впечатление на истин- 
ных ценителей творчества группы. За исключением 
открывающей альбом композиции-хита-сингла “АсНоп!з! 
Везроке” здесь ничего не осталось от танцевальной 
музыки 90-х. “Идиология” в очередной раз заставляет 
задуматься о том, что такое творчество, в чем заклю- 
чены критерии музыкальности и насколько можно 
доверять современным цифровым технологиям? Саунд 
альбома — иллюстрация всеобщей тенденции к экспе- 
риментам в области ретро, мягкий инструментально- 
аналоговый. Да и вообще, электронного звука на 
альбоме не слишком много. Зато в прошлом барабан- 
щик МОЦ$Е ОМ МАВ$ Додо Нкиши (Водо МК!$П!) поет 
Мэттью Херберт (МаННем Негбеп) играет на рояле, 
принимал участие в записи и главный виновник этого 
безобразия Харальд “Зак” Циглер — он записал духовые 
партии (альты, кларнеты, гобои, трубы). Также в записи 
использованы акустические гитары, скрипки, старые 
аналоговые “муги” и чуть ли не первые ритм-машины 

Трудно понять до конца, что же сподвигло музыкантов 
на запись такого альбома. Ведь теперь критики скорее 
всего отнесут творчество группы к арт-року, неокрауту 
или пост-року. И массовой популярностью альбом смо- 
жет пользоваться разве что в Америке. Единственное. 
что напоминает о “прошлом” МОЦЗЕ ОМ МАВ$ — сингл 
“АсНоп!5{ Везроке” — энергетическая бомба для масс- 
культуры, “страх психически уравновешенных” и катар- 
сис для искушенных. В остальном “1ото!оду” очень спо- 
коен и ретрообилен. Рок-опера ХХ! века, граничащая с 
абсолютной идиотией. 

И.К. 


М!СВОЗТОВ!А 
Моде! 3, З41ер 2 
2000 МШе Р!а1еаих/Тнги! чоскеу 


Последний альбом совместного 
проекта Яна Вернера (МОЦ$Е ОМ 
МАЯА$) и Маркуса Поппа (ОМА). 
Сотрудничество с Яном явно пошло 
на пользу Маркусу. Этот альбом — самая прекрасная 
музыка, которую я слышал за последние несколько лет. 
Альбом, вдобавок чисто импровизационный, а 
импровизация для Яна — это шаткость, слоистость, 
неопределенность, “потусторонние скрипы [и голоса], 
переходящие в мягкое настораживающее булькание; 
живые струнные инструменты, мягко вплетающиеся в 
ткань композиции”. Одним словом, гармония хаоса. Как 
и МОЧ$Е ОМ МАВ$, только еще более тотально. 
Тотальность ранних релизов МСВОЗТОНИА “пи Отд” 


(1994) и “5М№0” (1995), в которых 
доминировала операционная система 
Маркуса Поппа (см. статью об ОМАЁ 
Андрея Горохова в этом номере), 
заключалась совсем в другом. В 
независимости от того, какой материал 
загружается в музыкальную машину 
(приы®), она всегда на выходе (ошрш) 
выдает один и тот же результат. Если 
фирменный ошри{ проекта ОМАЕ -— 
звук прыгающих и перематываемых 
компакт-дисков, то в случае с ранней 
МСВОЗТОРИА это и вовсе нечто 
напоминающее проигрывание на 
сильно замедленной скорости. В таком 
техноэмбиенте на протяжении всего 
альбома так ничего и не происходит. В 
лучшем случае уже к середине 
альбома слушатель засыпает. 

Но альбом М!СРВОЗТОР!А “Моче! 3, 
Сер 2” заставил совершенно по-дру- 
гому взглянуть на творчество этого 
проекта. И слава Богу, что Маркуса 
Поппа здесь осталось немного. Зато 
диск получился гениальный. Если 
слушать его на природе, то со всей 
силой природного хаоса начинаешь 
чувствовать себя этой окружающей 
действительностью. Возможно, лучше 
всего этот альбом будет восприниматься 
где-нибудь глубоко под водой или на 
дне океана 


возникнуть подозрение, что и 
специально заходили на их сайт — 


изменении нравственного, психич 
гормонального облика членов колл 
что они это писали всю жизнь. Есть 
это писали всю жизнь. Такие вещи наз 
но, кажется, больше подошло бы слово 
Определить стиль “растворения” не повор. 
ручка тоже отказывает. к 
“Музыка” очень “природна”. Способн 
характеризует, скорее, мироощущение древнего кельта, « 
го англичанина. Длится всё вместе около 90 минут. По ению. 
растворение’97 Джона Бэланса и Питера Кристоферсона претен 
“альбом года”, а также десятилетия, а, возможно, и горазд ты С 
большее. Ч. 


И.К. 


1М5ТИТУТОМ 0.0.4. 
(СиКига!) Веай Ву Сопзитизт/ 
Ое Масв{ 

2000 ТОАМ Ег+. 


Первый альбом австрийского проекта, 
лидер которого — Маттиас Байсл — 
выпустил его на собственном лейбле 
ТОВМ Еп+. В последнее время Австрия подарила миру 
несколько имен, претендующих на звание звезд 
андеграунда нового времени - ОЕВ ВЕОТНАВ$СН, 
АЦЕВЗЕЕСЕМ, МО\УУ З\УЕТ. Вполне вероятно, что 
1.0.О.Ё. станет следующим из них, несмотря на то, 

что место его дислокации — небольшой город Линц в 
верхней Австрии, более чем на 200 км удаленный от 
Вены, центра австрийской музыкальной сцены. Пресс- 
релиз гласит: Ап#-Зос!а! пдиз{йа! Мочгак, 45 минут 
чистого нигилизма и политнекорректности. Пожалуй, 
слишком громкое и многообещающее заявление, 
которое, впрочем, недалеко от истины: начинаясь с 
мрачного религиозного пения, звучащего, словно из 
динамика допотопного телевизора, музыка перерастает 
в грязный, тяжелый и агрессивный техно-нойз, 
сменяющийся не менее тяжелым и еще более мрачным 
амбиентно-ритуальным психозом, сквозь который 
изредка проникают приглушенные эйфорические 
возгласы и засэмплированные речи политических 
лидеров военного времени. Иногда индустриальная 
электроника уступает место меланхоличному форте- 
пиано, тихим мелодиям, но они лишь усиливают общую 
апокалиптическую атмосферу, которая завоевывает ваш 
мир с каждым новым треком. В конце альбома звучит 
танцевальная мелодия 30-х годов в исполнении 
военного оркестра, совершенно уникальным образом 
сочетающая в себе вальс и марш, под названием 
“Оапстд $0!4!ег5”. В целом музыка более шумна и 
монотонна, чем милитаристический пафос ВЕООБ АХ, 
но несет в себе больший смысл, чем клубный ритм-энд 
нойз групп с Ап{-еп. Рекомендуется почитателям 10-Й и 
военно-правой музыки, а также всем аутсайдерам 
капиталистического строя. 


Дев: 


ЕТ2 ЕМ-АВАЕО о еее 
пау @ И 
2001 ММ ть 
Вл 
Этот диск заезжен мной до дыр. Черт 
возьми, ну как они делают такое? Как 
происходит процесс срастания с такой = 
музыкой? Похоже, как это ни баналь- 
но, все начинается с оформления. То, что выпускают ММ _ 


Весога$, просто приятно держать в руках. Спрятанный в = м 
карман куртки диск, сквозь толчею метро, благополучно9°® 
доезжает до дома и исчезает в недрах СВ-проигры- Пе. 


вателя... Симпатичная обложка — оформлена в стиле 
рисунков детей дошкольного возраста. Сам проект из 
Калуги. Первая ассоциация от музыки с группой РЬМЬ 
оказывается неверной. Начинающая вырисовываться 
легкая беззаботная мелодия куда-то испаряется. Остается 
остов, отголосок, который, сконцентрированный и. 
сдержанный, носится по кругу. Минимализм? Эмбиент? 
Техно? Что-то в этом духе... Заезженные словечки типа 
“мягкого или теплого звука” совсем не хочется 
прицеплять к такой работе, хотя они вертятся на языке. 
Что подразумевается обычно под ними? “Мягкий“ и 
“теплый” — это, наверное, некие тембральные 
характеристики, присущие аналоговым устройствам или 
их цифровым эмуляторам. А возможно — это чувство уюта 
и гармонии, которые рождает такая музыка. Все 
элементы, как бы подвешенные в воздухе, 
взаимодействуют друг с другом, а между ними - ничем 
не замутненная прозрачная среда - эфир, безвоздушное 
пространство... А еще ЕТЯ ЕЁТАВАШО умело работают с 
тишиной. Их музыка не рушит хрупкие образы, 
возникающие на сетчатке глаз в момент засыпания. Она 
невесома, как пух, и, пожалуй, не способна пробудить 
даже спящего младенца. 


МОЦ$Е ОМ МАВ$ 
Мип №одипа (1999 ВоицайН Тгаде/Оиг 
Свогсе) 

Оузгоа ЕР (1999 Ботто Весогаз) 


Лучший альбом 1999 года по версии 
журнала \/те и альбом десятилетия по 
моей версии. Не поднимается рука 
назвать его электронным. Судите сами: в записи использованы акустические и 
электрогитары, ударные и перкуссия, фортепиано, трубы, скрипки, альты, 
кларнеты, гобои и саксофоны, ряд экзотических инструментов (не уточняется 
каких), ну и, конечно, цифровые и аналоговые синтезаторы и различные 
сэмплеры. Одним словом, полистилизм. Называть этот альбом записанным в 
стиле ОМ, ставить в один ряд с АРНЕХ Т\УММ, как это делают некоторые 
псевдомеломаны и интернет-магазины — невежество. В нем соединились 
десятилетняя традиция немецкой электронной музыки, мировой андеграунд 
и традиционная музыка, космизм и классическая литература и т.д. 
Полистилизм — различные типы мышления и сферы деятельности, 
преломленные в сознании Вселенной МОУЗЕ ОМ МАН$ - двух гениальных 
“неудачников” родом из Дюссельдорфа - Яна Вернера (ап $51.М/егпег) и Анди 
| Тома (Апай Тота). 

Открывает альбом электроакустическая в стиле Мжке О!айеч, но 
сэмплированная и с микротональными элементами, композиция “Бом/поаа 
| 50й5{”, которую как и многие другие никто не предполагал услышать от 
| МОУЗЕ ОМ МАВ$. Далее “Уррие” — пять с половиной минут нечто вроде ОМ 
| (Уемйзй Бапсе Мизс) - без комментариев. “Содопа!” - развитие, и 
и. одновременно, пародирование идеи БАРТ РУМК о коммерческом 
К техноминимализме (см. альбом “Нотемюогк”, 1996) - иронический драйв. 

, “Воо5с”, “АБюп Возе” и “\М/аа ЕХ” — тональные соло-партии, извлекаемые из 
приборов, не предназначенных для музыки (здесь очевидно влияние техно- 
проекта О\МА!.). 

Альбом подарил миру шоу-бизнеса три супер-хита - “ГБизк ВизК”, “Зирег 
5оп9 Радеоц{” и “Г/51го!а”, два из которых были изданы как синглы. 
Особенно интересна структура первого сингла “Бузк БизК” как хита в формате 
радиостанций и телеканалов, и потрясающий, но абсолютно не понятный, 
видеоклип на эту тему. Очередная профанационная прокламация искушенных 
от экспериментальной музыки немцев. 

“Оузио!а” - второй сингл в поддержку альбома, Более интересной является 
версия Вотто Весог4$, сотоящая из 6-ти трэков (на версии Воиодй Тгаае 4 
трэка). Здесь присутствуют два новых трэка, ассимилированная версия 
“О5гоа” и “Зирег Зота Радеощ”, а также видеоклип на основную тему, 

Каждый трэк на альбоме и синглах - жестокое пародирование традиций и 
стереотипов земной культуры. Как истинные космисты МОЦЗЕ ОМ МАВ$ 
смотрят на этот мир со стороны высшего абсолютного разума, и создается 
ощущение, что создатели этой музыки настолько далеки от земной 
мелочности, суеты, бессмысленных проблем и устоявшихся традиций, что 
даже не верится, что они простые немецкие парни. С самого первого 
альбома в 1994 г. в их творчестве нет как надуманной серьезности 
андеграунда, так и поверхностного восприятия шоу-бизнеса, это тотальная 
ирония и абсолютное абстрагирование. Удел немногих. 


"Е 


Илья Козырев 


МООМ ЕАН АМ/АУ 
2000 Вгидеп!а 


Новый, второй по счёту, альбом 
архангельской группы МООМ ЕАВ 


ОПЕКЕ ОЛЕ ЛУКОЙЕ 
Кристальный лом 
2000 Капдараа/ 
ТршКк Ргодгезме 


Этой работы 
культовой 
питерской группы 
пришлось ждать почти три года. Этот 
альбом - четвёртый по счёту, и 
каждый из четырёх обладает своей 
неповторимой индивидуальностью. 
“Кристальный лом”, по моему, 
объединяет стилистику “Запары” 
(1993) и “Ду-Ду-Ду” (1997), но в то 
же время избегает ненавязчивой 
фрагментарной стилизации под 
классическую музыку, свойственной 
первому, и расплывчатой амбиент- 
ности, присущей второму. Меньше 
всего параллелей обнаруживается с 
“Тумзэ” (1996). Но наметилась и 
новая тенденция, совершенно 
нехарактерная для прошлого 
творчества ОЛЕ ЛУКОЙЕ: композиции 
группы вплотную приблизились к 
образцам песенности в её 
классическом понимании. Это, 
вероятно, будет способствовать 
большему коммерческому успеху 
коллектива, да и уже способствует! 
Тридцатитысячный тираж разошёлся в 
Европе (альбом вышел в Германии) 
примерно за год. Конечно, многие 
могут похвастать куда более 
весомыми результатами, но для 
российской группы это впеча- 
тляющее достижение. Впрочем, это 
так, к слову. Моё мнение: лучшее 
Нот Виза за 2000 г. Лучший альбом 
ОЛЕ ЛУКОЙЕ. 


Раскольнико! 


МО\ЕМВЕВ 
МО\ЕЕЕТ 

Егот Неауеп оп 
Еаии 

1999 Са!аК{огго 


Проект факти- 
ческих владельцев 
лейбла Са!аК{Погго 
Эзабель Монтес и Карла Токвеллера 
В отличие от их параллельного кол- 


зелимвик мочи нео учел Соч влаты 


Зафог лектива НАУЗ АВАЕМА, МОМЕМВЕВ МО\МЕЕСЕТ “Егопл 
Неауеп оп Еа\П”, на мой взгляд, более глубокая и 
серьезная работа. Я давно не слышал ничего подоб- 
ного. Бесконечно приятный аналоговый звук. Первая 


| 
| 
( 
№ 
| 


АМ/АУ был выпущен калининградским 
лейблом Вгидета. Эта компания уже 
успела отличиться изданием в России 
ГЕСЕМОАВУ РИМК ОРОТ$ и ТЕАВ САВОЕМ. Новая работа - 
значительный шаг вперёд, по сравнению с дебютом 
группы, состоявшемся в 1997 г. под лейблом Ехойса и 
носящим название “Ёадо \\!опа”. Звук стал более 
концептуальным (хотя и более европейским тоже), 
аранжировки более отточенными. “Заюг” означает 
“сеятель” и, по словам лидера коллектива Аз!’а, 
посвящён земле. По моему же личному впечатлению, 
звук как-то слишком симфоничен, безжизнен и не 
гармонирует с сей стихийной природной силой. Тем не 
менее это, безусловно, достаточно видная работа на 
фоне западной готической сцены. Особенно если 
учесть, что состояние последней на сегодняшний день 
явно оставляет желать лучшего. 


Раскольников 


композиция, самая мелодичная, неожиданно сменяется 
мрачным, тревожным материалом. Кое-где слышен 
женский голос, но он настолько вплетается в звуковое 
полотно, что воспринимается только на подсозна- 
тельном уровне. Такая кропотливая работа не над 
формой композиций, как это принято, а над самим 
звуком. Структуризация звуковых ландшафтов, поп- 
музыка, искаженная восприятием двух шумовиков. 

В некоторых композициях кажется: еще чуть-чуть и 
заиграет привычное ля-ля-фа, но в следующее 
мгновение все вновь скатывается в колодец бреда и 
беснующихся галлюцинаций. Поп-минимализм, с его 
бесконечностью единственно верно выбранного кадра. 
Такая фокусировка, в которой ближний и дальний план 
зависят исключительно от внимания слушателя, а не от 
положений ручек эквалайзера. Та самая музыка, 
которую действительно можно слушать бесконечно. 


А, С. 


РиНпОШ 
Риез{ Типез Ргот Заш{ РеегзБига 
2000 Забофаде СоттиптсаНоп$ 


Компиляция электронной сцены Пите- 
ра, выпущенная в Австрии. 

1. РСР открывают диск легким 
удобоваримым “РеВербедъ”. Так себе. 
2. По поводу “Зпо\м РипК” Юджина стоит заметить, что 
снежок-то позапрошлогодний и пожелтел да к тому же, 
для слащавости, присыпан сахарной пудрой. 

3. Популярные в узких, пока, кругах ЕЦ лично у меня 
не вызывают никакого оптимизма, конечно, не все 
знают, что такое У\М/АНР Весога$, и кушают “Елок” с 
удовольствием. “Просто” закусывать надо. 

4. ЛУНАТИКИ не закусывают и оттого интереснее: 
нетрезвая композиция “Миша, ты где?” очень подошла 
бы для одиноких ночных прогулок по карнизам и 
крышам. 

5. 0 108 непонятно для чего затесался в эту компанию: 
бодрое чтение, хип-хопы и все такое прочее для 
подростков пубертатного возраста. 

6. Снова РСР, и на этот раз хорошо: под хлесткий и 
жесткий “Всадник Трансформер” можно сплясать суро- 
вый мужской танец. 

7. О/ Сергей Демидов исследует частоты мозга: зауряд- 
ные альфа-ритмы, хотя позитивно релаксирующе. 

8. УАЙХУ РУГГЕЕЗ ничем не удивляют, лишь саксофон 
не дает погрузиться в дремоту и зевоту. 

9. Субтильный паренек КЫЗСП значительно интересней: 
никакой слащавости в его треке “#8”; кривые ломаные 
биты в лихорадочно подрагивающем пространственно- 
звуковом континууме. 

10. Миллионы схавают модную музычку Игоря Вдовина и 
благодарно отрыгнут много зеленых бумажек. Что еще 
нужно для счастья? 

11. ТЕНЗОР с неозаглавленной композицией обладает 
куда большей фантазией, чем большинство из выше- 
перечисленных. Человек тоже любит \М/АВР и прочее, но 
странною любовью. С креативным воображением у 
парня все в порядке. 

12. Интересен КЛЕЙ, записавший свою одноименную 
работу в городе Челябинске (а причем здесь Питер?). 
Мягкий и в то же время маниакальный пост-индустри- 
альный трип в глубины бессознательного, холодного, 
как Баренцево море. 


Весь этот сборник интересен тем, что показывает 
расклад сил в питерской электронике, может не совсем 
четко и объективно: 70% эпигонов и коммерческих 
жучков-короедов и 30% по-настоящему талантливых и 
оригинальных музыкантов. При таком балансе любой 
Курск ляжет на дно, а всплывет лишь то, что, 

извините, в воде не тонет. 


Вацлав 


РЕЗУЛЬТАТЫ. СБОРНИК #4 
2001 


Четвертый сборник из серии музыкальных приложений к 
журналу. Больше треков (в этот раз их 16), богаче па- 
литра исполнителей, стилей и направлений, шире 
география. Среди уже известных по предыдущему 
сборнику исполнителей (ЗПВИТ2, РЕРАРОСК, МООМ 
ГАВ АМ/АУ) здесь есть электронные проекты, чьи тво- 
рения выпускались на довольно известных лейблах (10$ 
СНСАТ!О$, Т1СВЕЗ$ У), широко представлена 
российская неоклассика (ТАМОЧАМ РНОЧУЕСТ, САРНСЕ, 
АНТОН БАТАГОВ), присутствуют новые малоизвестные 
имена (АБО, РАВ ЕВОМ ММО, КВАТОМС). Несомненные 
хиты - пост-индустриальный “Напдоуег Вие5” израиль- 
ского проекта СВОУМО!К-+$ЕАУА и гимн уходящей эпохе 
пост-модерна “Тапдо МЕОМ” музыкального проекта 
САМУА$. 


Александр Григорьев, Илья Козырев 


Контакт: а/я 215, Архангельск, 163061, Россия 
Е-тайЙ: гезий$_агк@потай.сот 


СЕОГОС!$Т$ АМО РВОГЕ$ $10 
ТОЧВ!$Т$5 т 
2000 №&В Везеагсй ое в 


М&В ВНезеагси 0!дез{ - совместное = 
детище Антона Никкиля (Финляндия) и — 
Алексея Борисова (Москва). Концеп- = 
туальным лейтмотивом сборника явля- 
ется путешествие и туризм, новейшие 
электронные разработки сочетаются здесь с “элементами 
тихак, туристскими наигрышами на гитаре и сэмплами 
времен развитого социализма”. Апоп МККИа, Атехе! 
Вогп50\у, Зегде! 1е{оу, тагиепздопоте (Бельгия), про- 
екты Романа Лебедева !Г1ОНТМК и Ричарда Норвилы 
ВЕМРО. Но самое яркое впечатление оставил проект 
Александра Брызгалова ТЕСНМСАЕ АСОЧ$Т!С$ 1АВ, 
который ранее уже обращал на себя мое внимание. 
Т.А.ГАВ здесь представлен двумя треками, среди которых 
и лучший номер сборника, ностальгический и слегка 
безумный, “Мозсо\м 80”. Как и у многих других лейблов, 
первый сборник своего рода “междусобойчик”, что ни в. 
коем случае не умоляет его достоинств. Это на редкость — 
удачный релиз, который выявляет стиль лейбла. Этот — 
стиль может скрываться за почти ничего не значащим = 
термином “экспериментальное техно”, но на самом деле _ 
это смесь техно, микроволны, индастриала, ох 
психоделики. Сейчас МВНО готовят второй сборник из 
этой серии, в котором примут участие и проекты 
Ри!догег (ТНЕОРОВ ВАЗТАВО и КОКТЕЙЛЬ БРОМПТОНА)._ 


Раскольников * Г. 


ОУАЁ 
\ММопптоп 
1993 АКа Так 


Гиперинтеллектуальный, ультрасовре-_ 
менный и, по сути, вневременной 
альбом, хотя и выпущенный в 1993 г. 
То, что немецкий музыкальный ан- 
деграунд был всегда в авангарде жизни, ни у кого 
сомнений не возникает. Но то, что известная только в 
очень узких кругах немецкая техношумовая группа О\УАЕ 
еще только в самом начале своей карьеры смогла 
выпустить настолько живой, философский и постоянно 
держащий в напряжении альбом - это по меньшей мере 
удивительно. Сегодня творчество этого коллектива 
менее оригинально, хотя и более экстремально и 
отвечает последним тенденциям мировой музыкальной 
моды - это зачастую просто статичный электронный 
шум, наряду с РАМ $ОМ!С, МАТМОЗ, Вуой Жеда, ЕХ 
ВАМООМ!М, МСВОЗТОНА и т.д. Сегодня виды на О\МАЁ 
имеют такие маститые лейблы как \МАВР, и мало какая 
“продвинутая” европейская дискотека обходится без их 
пластинок. 

Но для 1993 г. альбом “М/оппоп” был настоящим 
глотком свежего воздуха, подобно тому, чем являлись 
КВАЕТМ/ЕВНК для середины 70-х. Творчество ОМАЁЕ этого 
перио-да, по всей видимости, повлияло на такие 
коллективы, как МОУЗЕ ОМ МАВ$. Общие с О\МАЁЕ 
мотивы у МОУЗЕ ОМ МАВ$ можно обнаружить на 
протяжении всего их творчества. Еще задолго до групп- 
визитных карточек лейбла Сир ОГ Теа, бристольской 
волны и, в целом, засилья трип-хопа и эйсид-джаза 
О\МАЁЕ выдали лучшие образцы этого стиля. Альбом 
крайне полистилистичный. Интеллектуальная электро- 
ника с тембровыми шумовыми эффектами зиждется 
здесь на инструментально-индустриальной основе, 
характерной для 80-х, и на классических для много- 
вековой истории Германии мироощущении и поэзии. В 
этой музыке как бы воедино слились Гердер, Гёте, 
Гофман, Вагнер, Шёнберг, Штокхаузен, Кгашгоск, 
ЕМУТОАРЕМОЕ МЕЧВАОТЕМ и другие. Не музыка, а 
“книга вечности” - “животворящая глина”. 

И еще. Сегодня, благодаря новым компьютерным 
технологиям, такую музыку может делать у себя дома 
каждый. И делает. Но в 1993 г. такого не делал никто. 
Оно и понятно. Чтобы создать такое впервые, нужно, 
хотя бы ненадолго, стать гением. 
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ЗРИЕ$ ВОУ$ 

О 

Цуе Аё Эр 

Рагк Зе О! Тве Вгат (ЕР) 
2001 ММ Весога$ 


Последний номерной альбом экспериментального московского китч-поп-проекта 
№ $5РШЕЗ ВОУ$ называется “О”. Общая концепция - загадка, возможно, даже для самих 
участников. Один очень известный российский музыкальный критик, дабы отделаться, назвал бы этот диск “куражным и 
типа издевательским”. Но как мне кажется, не все так просто. ЗРИЕ$ ВОУ$ - настоящие звуковые террористы 
сегодняшней российской музыки. Несмотря на очевидность музыкальных цитат, которые распространились от ТНЕ 
ВЕАТЬЕ$ и @ВАТЕРОЕ ОЕАО до П.И.Чайковского и СУРВЕЗ$ НШ, действительно издевательское подражание массовым 
стилям западной ортодоксальной поп-музыки (джаз, кантри, латино-фанк, гангста рэп), альбом “О” крайне сложен в 
восприятии и, в целом, неодносложен. 5РИЕ$ ВОУ$ на первый взгляд вроде бы дружески обращаются к своим 
заокеанским собратьям по разуму, используя для этого усредненно-культурную межнациональную форму - “Уа Е-Ооо К 
Теа-Веег”. Но на самом деле такое вольно-примитивистское отношение ко всем достижениям “их псевдо-музыки ни что 
иное, как выражение многовекового противостояния традиционной культуры и псевдо-культуры, рупором которой 
является западный образ жизни, своеобразный протест Великой нации против засилья “их псевдо-достижений”. 
Именно на этом поприще ЗРИЕЗ ВОУ$ тихо сходят с ума. Уже не понятно кто, не то люди, не то цифры. Во всем им 
мерещатся “Мда Сопго!”", “Маео Тгоцые” и “Ёоуе Рагаде”, единственная отдушина для искалеченного ‚западной д 
| цивилизацией духа — это в лучшем случае интеллектуальное пространство фильмов “Большой Лебовски” или “Тупой и еще 
| тупее”. Именно отсюда это отношение, именно так становятся террористами, отношение вроде бы к Ним, а на деле уже 
| ик Себе, как части Их. Всеобщая паранойя и мания преследования. Что еще остается - “Спи, моя красивая” (родимая 
| Америка). И повсюду мерещатся эти “Рискед В!зоп5$” 
| По-моему, шикарная концепция. Прямо-таки “Бойцовский клуб” какой-то. Над альбомом “О” работало аж четыре. 
| участника: ММ КККотап, Мг.2, О) Коотбо и Мг.Еа{ег, В записи использованы: ритм-машины, гитары, тетрада, |15-бас, 
| губная гормошка, клавишные, синтезаторы и разнообразные вокалы, включая классический оперный. Над всем 
восседает магический символ “О”. Что бы это означало? 
Необходимо отметить, что все релизы ЗРИЕЗ ВО\У$ разные. “Шуе А ${р” - запись первого концерта группы в Питере на 
фестивале “Свободный полет-4” в августе 2001 года. Очень здорово, несмотря на не слишком качественную запись, 
осуществленную в клубе “Пятница”. В очередной раз это не то, что кто-то хотел услышать от ЗР!ИЕЗ ВОУ$. Более 
| технократично, более трансово, обилие импровизаций на различных электронных инструментах и примочках. 
Непрекращающаяся вязь, то эмбиент, то техно, то диско-хаус, все сдобрено так любимым в Петербурге 1ОМ. Все так 
| плотно и обильно, что немного напоминает даже индустриальный нойз. Парадоксально, но все абсолютно серьезно и 
очень мэйнстримово. 
“Оагк $!4е О! Тве Вгашт” - ЕР или пре-релиз. Четыре композиции предвосхищают будущий полноформатный альбом 
| под таким же названием. Видимо, этот самый будущий альбом - наиболее значительное достижение ЭР!Е$З ВО\У$ в 
| области музыки. Как всегда гремучая смесь - ОМ, фанк, классический хард-рок, минимал техно и т.д., но все звучит 
| более чем цельно и законченно. Надо ли говорить, что аналогии выявить просто невозможно. Композиция “РаЧирарап! 
| включена в СО-компиляцию-приложение к этому номеру журнала. Мы будем с нетерпением ждать появления на свет 
этого многообещающего альбома. 


И а ОР т? а. 
ТЕАТР ЯДА ре ы с. Гомо 
Лучевые машины ера а 
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Проект, судя по всему, целиком 
посвящен сериалу “СоитБо”. В меру 
издевательское, в меру минималис- 
тичное техно, обрамленное легкими 
вкраплениями фортепьяно. Как заявляет официальный 
пресс-релиз: “Также на альбоме представлены ремиксы 
на независимых акустических музыкантов Англии и 
Германии, САРТАМ ВЕЕЕНЕАВТ и Не!де Зсппечег”. 
Музыка производит довольно странное впечатление. 
Впрочем, если знать, что 0} КоотБо — это творческий 
псевдоним одного из участников группы ЗРИЕЗ ВОУ$, то 
все встает на свои места. Альбом “Рап5!” -— 
своеобразный гибрид пост-изи-листининг-идеологии с 
экспериментами в духе техно-минимализма начала 90-х. 


“Подземные аэропорты”, “молитвен- 
ный чернозем”, “зиготные кровли 
Гоморры” - искаженное мировоспри- 
ятие урбанистического поэта. 
Надрывный голос, перехо-дящий в шепот, а затем в 
крик. Звуки шагов и бьющихся железных листов. В этой 
музыке есть что-то от саундтрека к футурологическим 
экзерсисам в стиле Лема или братьев Стругацких. 
Злобные смеющиеся карлики и “биопатогенные 
друзья”... Лирика Н.Яна, вокалиста и лидера группы, 
наполнена таким количеством интертекстуальных квази- 
поэтических образов, что невольно восхищаешься 
одаренностью этого человека и, самое главное, потря- 
сающим чувством меры - никакого переигрывания, ника- 
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ких детских страшилок -— стихи, переходящие в песни в 
обрамлении аккуратных, почти театральных, шумов и 
фантасмагорических музыкальных фрагментов. Театраль- 
ное действие увлекает. От событий, разворачивающихся 
в нереальных, искаженных пространствах ТЕАТРА ЯДА, 
не оторваться. Они захватывают и пугают одновременно. 
Лучший релиз прошедшего года. 


Также хочется отметить довольно молодой московский 
СВ-г лейбл Мо тиз/с (ими поетиз/с.ги), отважившийся 
на выпуск подобной музыки. Среди недавних релизов 
лейбла такие самобытные проекты, как ЗАТЕРЯННЫЕ В 
КОСМОСЕ и МОША. 


Такая музыка не способствует активизации мыслительных 
процессов, но задает определенный настрой, вполне 
подходящий для чил-аута или оформления вечеринки 
людей среднего возраста. 


Подводя общий итог рецензированию разношерстных 
московских релизов, я попытался умозрительно сравнить 
их с тем, что было выпущено в Питере за это же время. 
Честно говоря, результат получился неутешительным - 
москвичи выигрывают и выигрывают с большим отрывом. 
Из-за чего? Ну, прежде всего, наверное, за счет 


оригинальности идей, да и качества музыкального 
материала. 


И 

. п 24% ААА 

ДИЧЬ АВАНГАРДА МОСТИВМАЕ ЕМ!$$10М№$ (совме 
2001 пзо{аг Марог Вик СУВЕА$Т) - лучшие треки ко 


ними можно поставить произ 
Вышел уже давно анонсировавшийся Алексея Борисова. Хотелось бь 
сборник лейбла пзотаг \Уарог Вик петербургского проекта \М\ЗНУВ 
(В). Внутри весьма экстравагантного привычном для него духе ро’ т 


диджипака находится на удивление участники оставили несколько у 
В скромно оформленный дисок, не менее это высококлассный _ 
содержанием которого являются произведения ряда тоспособный на европейском. 
известных, культовых и прочих российских и иностранных 
коллективов. Послушайте такие имена: С!$ЕМТУОМ, ТНЕ 
НАТЕВ$, ОЕ РАВНИЕК, Алексей Борисов, МОСТУВМАЕ 
ЕМ!5510М5$. В общем звучании преобладают две 


тенденции: атЫеп{ и тисго\мауе. Также стоит отметить, ЕЛОЧНЫЕ ИГРУШКИ 
что в составе компиляции много совместных проектов Тут так 
(русско-иностранных): С1ЗЕИМТОМ в очень приятной 2000 СпеБигес 
манере исполняют произведение МАЕВОН ТВ!; ТНЕ 

НАТЕВ$ Феаиипа Е \огопоузК! —- достаточно выдающаяся Что-то ТУТ не ТАК! 


вещь с концептуальным текстом на русском. Среди 
представителей микроволновой тенденции на сборнике 
есть буквально легендарные имена: РЕ РАВНЕК и 


МУСЕЕАВАВ!А 

Папсе Аз Ретогтеа Ву З!ма 
УМВСО 1МТАСТА 

\“иа! пзес{$ 

ТНЕОООВ ВАЗТАВО 
ВоззаМоуа_Тир 

ЗОУА 

[ооктпа Рог Зеретбег 

2002 Зрецез$ ОГ Рзпез/Р!апКопе 


Новому времени - новый подход. Лейбл Зремез О! Нзпез, организованный одноименным моск 
Рапкюпе Ргодисвопз полностью переходит на выпуск электронного андеграунда в наиболее подходя 
ограниченным тиражом в формате СО-В -— только для настоящих ценителей. Цель — выпуск ин 
ной, и вследствие этого непопулярной, российской экспериментальной электронной музыки. 

Проект ЗО\МА - по-своему, новое дыхание отечественного “интеллигентного техно”. Если то, чтс 
из российского ОМ, было в массе своей не более чем подражательством западным аналог. Г „ то 
сказать, что авторов альбома “1ооокта Рог Зеретег” явно не устраивала перспектива русских 
сквейрпушеров, и в данном случае очевидна попытка “изобрести свой стиль”, что уже не так г 
ный на лучших традициях российской экспериментальной электроники (ВИДЫ РЫБ, Е.В.Ц.1.Т.5., и 
сдобренный модной европейской микроволной, не гнушается и традиционной композиционной ст 
тислоистый еазу позе, сравнимый с лучшими работами немецкого дуэта МИСВОЗТОРИА, когда кда 
своем параллельном пространстве и не взаимодействует с остальными, как бы их не замечая, но с03, 
композицию структурированного хаоса. Местами щелчкообразное жесткое танцевальное техно с обил 
заставляющее покачивать в ритм головой даже тех, кто никогда не бывал на дискотеках. Местами , 
духе лейблов Медо и Напа$, уместные цитаты из ортодоксальной поп-музыки, а самое главное, н 
ство, альбом ЗО\МА “Гооокта Рог Зеретфег” в целом достаточно эксклюзивен и доставляет настоящую 
шивании. а Эа 

Поклонники живых выступлений питерского проекта ТНЕОБОВА ВА$ЗТАВЬ явно будут шокированы посл. 
день студийным альбомом группы “ВоззаМоуа_Тийр”. Сложно ответить на вопрос, выпускались ли на российсь 
нибудь альбомы подобного сложно-структурированного амбиентно-микроволнового саунда, но очевидно, что д 
западного искушенного меломана прослушивание этого альбома может быть настоящей каторгой. “ВоззаМома_Т 
террор сознания, музыки и технических средств, может ненароком прожечь ваши мозги какой-нибудь еле заметн 
частотой. Но в принципе, если Вас не отпугивает продукция лейблов Медо, МШе Рзеаих, бота и т.д., а совре 
искусство — не пустой звук, этот альбом для Вас. Необходимо только запастись СО, и В,О на всю оставшуюся жизнь 
прослушивания таких альбомов невольно становишься соучастником глобальных мировых процессов. Здесь все, что тс 
можно, искривлено, деформировано, искажено и находится в процессе самоопределения и построения нового ми 
беспорядка (хаоса). ’ 1. 

Музыка проекта МОСТЕАВАВИА, представленная на альбоме “Вапсе Аз Рейогтеа Ву ЭПма”, вызвала у реце 
интерес. Трудно однозначно ответить, в чем здесь дело, но она не показала ничего нового и ничем особе 
Исключение составляют общая концепция названия - МУСЬЕАВАЕЙА, издевательски полемичного с МУ$ИМ. 
названия некоторых треков. В остальном никаких эмоций не возникло. Может быть, на это и рассчитано. Вс 
некрасиво, непритягательно, бесперспективно - балансирование на грани между МУЗНМСАЧЕЕ, РООМ и 
техно-трансом. ай ка 

Даже как-то неловко стало. Раскритиковал в разгром. Но, как говорится: “Р!апКюпе мне друг, но 

А вот в альбоме “Миа! пзес!5” проекта \МВСО 1МТАСТА есть что-то сильно притягательное — оу 
сопричастности ко всему происходящему, что-то нью-эйджевское в хорошем смысле. Альбом несо 
География музыкальных цитат почти бесконечна, как простор. Индия, как древняя, так и со реме 
Восток. Африка. Америка. Европа вплоть до Туманного Альбиона. Повлияли все: от МУ$ИМ 
ОБЕВСВОЦМО, КВАЕТМЕВК и ЗСНМЕЮЕВ"" до американского кантри и джаза, музыки к компью 
какой безумный разброс. Кстати, все это сымитировано электронными и электроакустическими и 
что это не воспринимается как бессодержательная мозаика, а слушается на одном дыхании. 
тенденция сегодняшнего дня. Главное - вовремя остановиться, знать меру. одротем ре 
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Андрей Горохов 
Музпросвет.ги 
Москва 

2001 


Горохов: родился сорок лет назад в 
Москве. Окончил мехмат МГУ, спе- 
циальность — системный программист 
(в эпоху до РС). Все 80-е занимался 
неистовой живописью - мрачной, 
абстрактной и экспрессивной. В 1991-м 
оказался в Кёльне, однако быстро 
убедился, что и в Германии картины, похожие на чёрно- 
зелёные спагетти, никому не нужны. Пытался заниматься 
концептуальным искусством, фотографией, сторожил 
местную телебашню. Быстро прогрессировал на всех 
поприщах, без большой, однако, радости. В 1996-м 
всплыл в качестве музыкального журналиста на радио- 
станции “Немецкая волна”. 

В настоящее время ведёт еженедельное агитационно- 
дидактическое радиошоу “Музпросвет” и тесно связан- 
ную с ним страницу в Интернете: ммм. тигргозуей.ги, 
Печатал статьи в таких журналах, как “ОМ” и “Стерео”, а 
также в “Российской музыкальной газете”, 

“Музпросвет.ги”: первое издание на русском языке, 
посвящённое длиннющей истории и современному дню 
более-менее электрифицированной музыки, 424 страни- 
цы испещрены мелкими буковками. Первый тираж - 
всего 1000 экземпляров. Обложка - мягкая, картонная, 
металлизированная, по цвету похожа на цинковую кас- 
трюлю, её можно натирать тряпочкой - она начинает 
блестеть, а можно, наоборот, водить по ней чем-нибудь 


То, что вы прочпи выше - немного “покоцанный” 
пресс-репиз, предшествовавший изданию книги. 
Судя по всему, он принадлежит перу самого В.Горо- 
нова. По большому счету, справедпиво, честно, но... 
не совсем. Возьмем на себя смепость покритиковать 
“МУзпросвет.ги” - так как книга, несомненно, будет 
явпяться отправной точкой дия многих поклонников 
тенно-купьтуры, да и просто мепоманов. Не дадим 
им потеряться в нитрых пабиринтая, которые 
построия дпя них автор. 


“Культурологический триллер” - это пожалуй самая точ- 
ная характеристика “Музпросвет.ги”, при чем данная са- 
мим автором. И вправду, амбиции Горохова распростра- 
няются слишком далеко, Автор явно претендует на некую 
научность изложения, Но по ходу чтения выявляется что 
эта “научность” предназначена в большей степени для 
взращенных на масс-культуре подростков и людей, зани- 
мающихся “чиста экспериментальной музыкой”. 

Условно искусство ХХ века можно разделить на две 
категории: нравится или не нравится Андрею Горохову. И 
уж если не нравится, то автор найдет достаточно сил и 
средств, чтобы ниспровергнуть данное явление, сравнять 
его, так сказать, с землей. Андрей Горохов сравнял с 
землей, и в рамках его книги ему это действительно 
удалось: индастриал, нью-эйдж, РМ, Карлхайнца Шток- 
хаузена и т.д, Передним же краем современной культу- 
ры, по мнению Горохова, т.е, самыми достойными, 
являются конечно же его друзья - “соседи по лестничной 
клетке” - Ян Вернер, Маркус Попп и Франк Доммерт. 
Причем характерно, если Андрей Горохов кого-то 
“опускает”, эти явления “поворачиваются” к общему кон- 
тексту не всей полнотой содержания, а лишь одной 
гранью, которая показывает данное явление, человека 
не с лучшей стороны. И вырываются эти грани из контекста 
с мясом. Если впервые читаешь о Штокхаузене, действи- 
тельно, может возникнуть ошущение, что именно он 
виновник всех зол ХХ столетия, что индастриал - зау- 
ряднейшее из явлений, никак не повлиявшее на разви- 
тие современной музыки (наряду с “жопанойзом”), что 
мозги всех живущих на 99,9 % состоят из нью-эйджа. На 
самом же деле, об этих явлениях, которые с легкой руки 
были ниспровергнуты Андреем Гороховым, в книге не 


олеь оо ры р свет. блмет (ельного журналиста Яндрея Горонова. 


твёрдым - остаются царапины, настоящую металлическую 
стружку, к сожалению, сцарапать не удаётся... 

В книгу “Музпросвет.ги” втиснуто очень много чего, 
она буквально нашпигована специальными терминами, 
собственными именами, маловероятными историями и 
завиральными выводами и обобщениями, Книга не 
просто излагает историю поп-музыки от регги 60-х до 
минимал техно сегодняшнего дня, нет, эта история 
спрессована в довольно плотный и агрессивный куб. 

Книга “Музпросвет.ги” - это кунсткамера музыкально- 
идеологических штампов. 

Впрочем, чтобы всячески разнообразить изложение и 
приблизиться к идеалу развесистой клюквы (в огороде - 
бузина, а на Ямайке - Ли “Скретч” Перри), автор вставил 
в книгу пассажи, посвящённые жизни, свершениям и 
идеям таких гигантов как Ктд ТибБу, ее “Зсгайсп” Регту, 
КРАЕТМ/ЕВК, Со!е, Тиску, СНЕМ!САЕ ВВОТНЕН$, 
РАОП!СУ, ВАММ$УТЕ!М, Джими Тенор, Арвех Ту/п, 
РОТУВЕ ЗОУМО ОЕ ГОМООМ, ОУАЕ, АТОМ НЕАВТ, 
Ма!аспа АНаз, Зуеп Уайй, ЕМУТУЕА2ЕМОЕ МЕЧВАОТЕМ, 
02... и многих-многих прочих. Вплоть Джона Кейджа, 
Карлхайнца Штокхаузена и Эрика Сати. 

Общий иронично неоптимистический тон книги стано- 
вится к последней главе просто вопиюще апокалипти- 
ческим. Это, если можно так выразиться, хардкор 
музжурналистики. 

Книга Андрея Горохова “Музпросвет.ги” вышла из 
печати 10.09.01. Книгу уже сейчас можно заказать в 
интернете. Сайт улмм.еуегтиз!са.сот согласился взять на 
себя непростое, но крайне ответственное и почётное 
дело распространения книги. На этом сайте несложно 
найти бланк заказа. 


сказано ни слова. Энциклопедичностью, на которую все 
время намекает автор, “Музпросвет.ги”, к сожаленик 
не грешит. И историей электронной музыки не являетс; 

Впрочем, не все так печально. Ведь эта книга, по 
большому счету, китч, и всей глубины авторского замысла 
мы не узнаем никогда. Несмотря на хамскую и откровен 
но бредовую последнюю главу, в которой все без 
исключения обвиняются в апокалиптической тяге к нью- 
эйджу, несмотря на обилие скучных биографий уже дав- 
но никому не интересных артистов, в книге есть нечто 
такое, незримое, что выкристаллизовалось, видимо, 
случайно, в процессе потока сознания, что-то, что 
необъяснимо притягивает к себе. Есть в этом какая-то 
суггестия, какие-то “навьи чары” (в духе немецких 
романтиков). Ты вроде бы совершенно не разделяешь 
авторскую позицию, тебе иногда даже бывает противно 
от авторской навязчивости, но ты не можешь оторваться 
от книги, пока не дочитаешь ее до конца. 

Несомненно, “Музпросвет.ги” — исключительное в 
своем роде явление. Его можно расценивать как историю 
танцевальной клубной музыки со всеми вытекающими 
отсюда последствиями - бессмысленностью и декадан- 
сом. С этой точки зрения очень знаковой является под- 
глава “253{1ер” (самая стильная и искренняя) в духе 
фильма Тима Бэртона “Эд Вуд”, где автор в поисках 
новоявленной музыки “2$4ер” вместе со своим прияте- 
лем отправляется на ближайшую кельнскую дискотеку, 
допрашивает первого попавшегося пьяного ди-джея и, 
мгновенно оценив ситуацию, делает умопомрачитель- 
ные выводы. Подглава же, в которой Андрей Горохов 
берет интервью у Яна Вернера на тему “вот скажи мне, 
Ян, в чем смысл жизни?”, заставила многих обливаться 
холодным потом. Вправду, есть что-то в самом Горохове 
от русской литературы начала ХХ века (Сологуб, Андре- 
ев и т.д.), И если предположить, что книга “Муз- 
просвет.ги” - художественное произведение, то ее 
содержание сразу автоматически становится “вне кри- 
тики”. И обсуждать здесь получается вообщем-то не- 
чего, Но в этом ли состоял авторский замысел? 

Илья Козырев и Артем Кореньев 


Первый тираж “МУзпросвет.ги” всего 1000 экземпляров, 
стоимость в розничной продаже - 240 рублей, это ни много и 
ни мапо. Ночется заметить, что книгу, при всей ее спорности, 
шероноватости и амбициозности все-таки стоит купить. 


м&вВ КРЕЗЕАВРСН ОТБЕЗТ 


Еще в 80-е годы финский студент Антон Никкиля начал 
интересоваться экспериментальной музыкой из России, 
пытаясь откопать что-то интересное среди многочислен- 
ных записей русского рока, индастриала и электроники. 
Примерно в это же время аспирант-международник 
Алексей Борисов активно участвовал в московской 
музыкальной жизни, выступая в техно-индустриальной 
группе НОЧНОЙ ПРОСПЕКТ и параллельно занимаясь 
сольным творчеством. Естественно, в какой-то момент 
пути Антона и Алексея пересеклись. В течение примерно 
пяти лет ребята обменивались музыкальной информа- 
цией, занимались организацией различных акций (одна 
из них проходила в клубе 
“Птюч” в 1995 году с участием 
Джими Тенора и большой 
группы художников-авангарди- 
стов из Хельсинки) и обдумы- 
вали возможности и перспективы 
творческого сотрудничества. В 
1996 году появились совместные 
записи, фрагменты которых 
были представлены на сольном 
альбоме Никкилы “Рогтай${” 
(1998, Ехойса). Затем процесс 
кооперации стал углубляться, 
появилось несколько совмест- 
ных концертных программ, и 
наконец, в 99-м Борисов и 
Никкиля решили создать свой 
лейбл, на котором издавалась 
бы специфическая продукция, 
как правило, не вызывающая 
интерес у крупных коммерческих фирм, но являющаяся 
предметом коллекционирования среди более 
искушенных меломанов 

Первым релизом М№М&В Незеагсй 0О!дез{ стал сборник 
“Сео!09!515 апа РгоГезз!юпа! Тоцт${5”. В него вошли 
совместные записи Борисова и Никкилы, трек бельгий- 
ского трио МАВТ!ЕМЗСОНОМЕ, а также произведения 
московских музыкантов Ричарда Норвилы (проект ВЕМЯО), 
Романа Лебедева (101ОВТМ!К) и Александра Брызгалова 
(Т.А. ГАВ). Примечательной стороной этой компиляции 
было удачное сочетание новейших электронных разра- 
боток с элементами тихак, туристскими наигрышами на 
гитаре и сэмплами времен развитого социализма. Затем 
последовал сборник “РИоНИазй [пилотские очки] — 
Затр!ез Нот Незшк! Упаегогоипа 1981-1987”, на 
котором собраны архивные треки периода т.н. “кассет- 
ной культуры”. Среди музыкальных компонентов сбор- 
ника можно выделить низко-технологичный даб и трип- 
хоп, антикварный нойз и пост-панковский молодежный 
максимализм. Оба релиза получили неплохие рецензии в 
российской и зарубежной прессе, в том числе англий- 


ский влиятельный журнал М/ге в февральском в 
2001 года дал весьма положительный отзыв о. 
Последний на сегодняшний день релиз лейбла - : 
архивный материал московского дуэта Е.В.Ц.1.Т.$._ 
Жагун и Алексей Борисов) “З+иаю гесогатаз \91.1 
него вошли экспериментально-амбиентные записи 1992- 
93 годов, сделанные на московской студии ЭМС Весога$ 
при участии известного электронщика и звукоинженера 
Олега Сальхова. < 
Сейчас в планах лейбла выпуск очередного сб! 
на котором вновь будут собраны довольно стран 
ки, однако география проекта расширяется за 
музыкантов. 
Франции, Я 


Австрии, при и, 
конечно, ру фин- 
ских прое 

ожидается сколь- 
ких совмес льных 


Никкилы, воз 
издания свежих записей 
Е.В.О 5 и некоторых 
других проектов. Парал- 
лельно Антон заканчивает 
работу над О\О-Вот’ом, 
посвященным русской 
индустриальной культуре 
и ведет активную работу 
в оргкомитете между- 
народного мультимедий- 
ного фестиваля “Ауато” 


в Хельсинки. 

Еще одним направлением лейбла стала организация 
интернациональных концертов в различных городах 
Европы с участием русских и финских аритсов. Так, в 
начале 2001 года, в парижском клубе “Ватюотаг” прошла 


акция “Ёез огеШез фогдиез ае Мозсои” с участием 
Никкилы, Борисова, Жагуна и московского кинорежис- 
сера Романа Аникушина. Затем в Брюсселе выступили 
Борисов и Никкиля, продемонстрировав параллельно 
обширную программу русского альтернативного видео. 
Эта акция проходила в кинотеатре “Моуа” в рамках 
кинофестиваля “Васк т Ех-У$З$А”. В ближайших планах 
организация серии концертов №&В Везеагсй ГидезЁ в 
Германии и Австрии. 

Дополнительную информацию о релизах лейбла можно 
получить по адресу м/мм.пЬгезеагсп ще${.сот 
(тай@пбгезеагсйе$1.сот). Диски можно также заказать 
на британском лейбле/дистрибьюции Точцсй 
(ПИр://мимм лоисп.детоп.со.иК/91${2.11т) и на русском 
В\М/СОАХ (ПИр://пмсдах.пеге.ги). 


Современный андеграунд имеет мало общего с 


я 


‹ 


расхожим мнением о волосатых парнях, играющих 
гитарную музыку в грязных подвалах мегаполисов. Эти 
парни давно остригли былые “хайры“, побрились и 
сладко улыбаются нам с экранов телевизоров. Их клипы 
заказывают по МТВ молоденькие девочки и мальчики, 
полагая, что смотрят (а не слушают) нечто “из ряда вон 
выходящее”. 

Нет, музыкант современного андеграунда выглядит 
совсем иначе. Чуть прищуренными глазами он до 
бесконечности вглядывается в экран монитора, пытаясь 
с помошью новейших технологий найти тот звук и тот 
ритм, который наиболее точно передаст его внутренний 
мир. Он ищет не дешевые алгоритмы коммерческого 
успеха, а глубину и резкость восприятия. И находит. 

Сборник, 1МОУЗТН!АЕИЗАЦИЯ составлен из компо- 


зиций питерских групп. Единственным исключением является московский 
коллектив РАЗ ВЕОТ. Большинство групп мало известны широкой обществен- 
ности в связи с исключительностью или “неформатностью” их музыки. Возможно, 
когда-то о некоторых из них будут говорить с почтительным придыханием. Для 
других — это, может быть, единственная возможность донести до слушателей 


свое творчество. Так 


музыкальный материал, 


что ей и спасибо. 


что, по сути, ИМОУЗТВ!АЕИЗАЦИЯ - эксклюзивный 
вышедший в свет благодаря “Лаборатории Звука”, за 


1. НЕПЕЗНЫЙ КПЫК “Бомбардировка” 

2. РТУТЬ “Ртуть” 

5. 0$ ВЕОТ “Татенчап” 
4. ИТВИТЯ “Тупой” то 
5. БВЯМО 11МОН-Е$ “Вапьс” «> 
6. $ОКОГОЕЕ ВВОТНЕВ$ “Уйти” 

7. КРОВЬ С МОПОКОМ “Тгаск 29” 

8. ДЕТИ СОПНЦЯ “Карма” 

9. НЕПЕЗНЫЙ КПЫК Геа*. Катя Кобра _ 
“Я купаюсь в дожде” 

18. СНЕЯР ТИ “ВгатшогК” (4 
11. РУРУЕ@7 “Пуаемет” | 
12. МОРПОКИ “Ябсопютный Кайф”. 3% 
Вопи$: ОН-МОЙ “Смерть устапа жд т 
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К сожапению, этот факт известен дапеко не многим. Даже бопее 
того, от некоторын музыкантов и читателей нашего журнапа мне 
часто приходипось спышать обратное. Увы, но преклонение перед 
западными теннопогиями и наппыв иностранных испопнителей ‚ 
породипи опредепенный стереотип, который, как оказалось, не так-то й 
просто разрушить. . . 

Трагическая участь многин гениальных изобретений в России - тема, | 
достойная отдельной книги. По-моему, мы ни к чему так пренебре- = 
житепьно и не по-нозяйски не относипись, как к идеям и изобре- 
тениям. Горы незапатентованных и “завапенных” проектов годами 
пыпипись в научно-тенническин бибпиотекая и институтая, пока не. › 
попадапи в руки умепын дельцов ипи прониндеев от нацки. Многое из 
нами потерянного - идеи, изобретения, судьбы вряд пи можно _ 
воспоянить. Но, к счастью, некоторые имена не исчезаи в дебрях 


истории. Среди нин и имя великого русского ученого - Пьва т 
Чеповека, который создап первый в мире эпектромузыкальный 


инструмент. 


1 


Когда во время празднования 850-летия Москвы высту- 
пал легендарный Жан-Мишель Жарр, то в качестве преди- 
словия он сказал, что рад оказаться на родине великого 
русского изобретателя Льва Термена. По толпе прошел 
шепоток. Уж не перепутал ли чего маэстро? Кто такой этот 
Термен? Публика не знала, о ком он говорит. В то время 
Льва Термена уже не было в живых. Он ушел незаметно в 
1993 году, когда ему было, ни много, ни мало, 97 лет. 
97 лет славы, терзаний, безызвестности и гонений. 

К сожалению, только сейчас становится известным вклад 
этого великого изобретателя в развитие электроники и 
электромузыкальных инструментов. 

Лев Термен - человек со сложной и трагичной судьбой. 
О нем, наверное, еще напишут книги и снимут 
художественные 
фильмы... Еще в 
юности он С оди- 
наковым увле- 
чением овладевал 
игрой на виолон- 
чели и занимался 
опытами по 
физике — окончил 
с отличием 
Императорское 
техническое 
училище и, 
одновременно, 
Консерваторию. 
Позже работал 
радиоинженером 
в рядах Красной 
Армии. Первой 
его разработкой 
было создание 
устройства сиг- 
нализации элек- 
троемкостного типа. Принцип ее работы до сих пор 
широко используется в охранных системах. В 1920 г., 
будучи уже заведующим лаборатории института Иоффе, 
Термен сделал свой первый электронный музыкальный 
инструмент, названный им этерофоном. 

Звучание этого инструмента управлялось движением рук 
в пространстве относительно двух высокочастотных 
колебательных контуров, настроенных на общую частоту. 
Один из контуров имел наружный выход в виде антенны. 
Движение руки вблизи антенны создавало гетеродинный 
эффект, преобразуемый усилителем в звук. Высота звука 
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ермена. 


ЕЕ А.СТАРОСТИН 


менялась при приближении или удалении руки от антенны 
Движением другой руки усиливалась или уменьшалась 
громкость звука. Невиданным образом, как бы из возду- 
ха, возникала мелодия. Музыканту уже не требовались 
струны или клавиши - только полет фантазии и хорошая 
координация. 

Чуть позже, уже на Западе, этот музыкальный инстру- 
мент получил название “терменвокса”. “Движение, во- 
площенное в звук” — так определил его Эйнштей! 

По сути, это был первый в мире электромузыкальный 
инструмент — прямой потомок всех современных 
синтезаторов. 

В середине двадцатых “терменвокс” получил большую 
общественную огласку. Даже сам Ленин оценил все 
невиданные доселе возможности нового инструмента. По 

его прямому распо- 


ряжению Термен объ- 
ездил всю страну, 
проводя концерты- 
лекции, а в 1927 г. 
был командирован в 
Германию, Англию и 
Францию. 

“Выступления 
худощавого аристо- 
кратичной внешности 
русского, исполня- 
ющего музыку на 
странном приборе, 
проходили с огромным 
успехом. Концерты в 
“Гранд-Опера” вызвали 
такой интерес, что 
театр из-за аншлага 
впервые в своей 
истории организовал 
продажу стоячих биле- 
тов в ложи” (В.Бори- 
сов). 

Потом была поездка в США. В январе 1928 г. состоялся 
его первый концерт в Нью-Йорке. Выступление проходило 
в зале отеля “Плаза”. С аналогичной программой музыкант 
выступил и в большом зале “Метрополитен-Опера”. 

О русском гении стали писать газеты. Благодаря такой 
общественной огласке Термен получил распоряжение от 
советских властей основать в Нью-Йорке фирму-студию 
“Тевоисп”. Деятельностью фирмы должно было стать 
“дальнейшее развитие музыкальных инструментов и их 
коммерческое производство в США” (!). Термен с 


энтузиазмом и энергией взялся выполнять поставленную 
перед ним задачу. 

Безусловно, это была лишь надводная часть айсберга. 
Как и все советские люди, находящиеся за границей, 
Термен вынужден был сотрудничать с советской развед- 
кой. Уже много лет спустя он шутил, что его целью был 
мир во всем мире. Довольно необычное дело для ученого- 
изобретателя, хотя разведдеятельность вовсе не мешала 
ему воплощать свои научные амбиции в жизнь. 

В те годы (1930-1931 гг.) Львом Терменом были 
созданы три типа терменвокса, для сольного и 
ансамблевого исполнения, охватывающие различные 
звуковые регистры. Также он разработал клавишный 
монофонический инструмент на четыре октавы, затем — 
электронную виолончель необычного типа. 

Изобретательскую работу Термен совмещал с музы- 
кально-исполнительской. С успехом прошли его концерты 
в Чикаго, Детройте, Филадельфии, Кливленде, Бостоне 
и других городах Америки. Но Термен считал, что его 
исполнительское мастерство все же было неидеальным, и 
то, как он исполняет многие классические произве- 
дения, еще не верх совершенства — можно лучше. Так 
появилась Клара Рокмор, виолончелистка-виртуоз. 

Она обладала потрясающей координацией движений и 
буквально интуитивным чувством тона. Терменвокс поко- 
рил ее сразу и навсегда. Клара Рокмор больше тридцати 
лет играла на этом инструменте и навсегда вошла в 
историю, как лучший терменвокс-исполнитель. 


Термен же, уже будучи членом пен-клаба (клуба 


миллионеров), в период славы и признания, продолжал 
оставаться неутомимым изобретателем. Его интересы лежали 
не только в области музыки. К примеру, изобретатель был 


одержим работой по восстановлению мертвой ткани 
человеческих клеток и работал какое-то время над идеей 
оживления В.И.Ленина. Также он занимался 
экспериментами с кинопленкой и говорил о некой 
“микроструктуре времени”, к разгадке которой весьма 
близко подошел. 

Примечательна совместная работа с Эйнштейном, 
снимавшем в свое время в студии Термена в Нью- 
Йорке комнату для опытов. Возможно, именно под 
влиянием тогда еще просто теоретика Эйнштейна 
наш матерый изобретатель изготовил огромные 
прозрачные колёса с нанесенными на них 
геометрическими рисунками и иероглифами, 
вращающимися перед стробоскопической лампой, 
принцип работы которых таков: с изменением высоты 
тона синхронно меняется частота вспышек 
стробоскопа 
и из-за этого 
создаются 
необычные 
зрительные 
эффекты. 

Круг 
известных 
знакомых 
Термена был 
весьма 
широк. Его 
студию в 
Нью-Йорке 
посещали 
М.Равель, 
Дж.Гершвин, 
Ч.Чаплин, 
А.Зилоти, 
Л.Стоковский 
и многие 
другие. И 
все-таки, 
несмотря на эту, казалось бы, 


шикарную жизнь, в конце 


тридцатых годов для Термена наступили трудные времена. 
Тогда он вынужден был расстаться с женой и влюбился в 
молоденькую чернокожую танцовщицу. Через какое-то 
время они поженились, а это, надо заметить, в 
пропитанной духом расизма Америке 30-х, было 
довольно смелым поступком. Пока Советское посольство 
поддерживало Термена, ему нечего было боятся, но так 


случилось, что в СССР изменился политический 


этого довольно уАНииЬЬ | 
водоворот. 

Нет, Термена не забыли сы 
арестовали и переправили учено 


ные способности были замечены лагер 
Так он попал в шаражку Туполева, где 
созданием устройств слежения и сбо 
Жучки и шпионская оптика — вот чем при; 
заниматься ученому на протяжении мно 

Гений изобретателя поистине не знал гр: 


новку для записи разговоров на расстоя! 
удостоился освобождения из заключения и был 
сталинской премией. . м 

В то время все делалось на секретном уровне, 
безвестные ученые годами отдавали свои. с 


ся, музыкальную индустрию. Во многих иностранных 
справочниках и энциклопедиях были указаны даты. 
жизни. Многие считали, что он мертв. 


Потом, уже в глубокой старости, он часто шутил, что 
если прочитать его фамилию наоборот получится “не 
мрет”. 


Так совпало, что премьера фильма режиссера 

С. Мартина 
“Электронная 
Одиссея Льва 
Термена” прошла 
за день до смерти 
изобретателя. 
Фильм Термен так 
и не увидел, как 
не увидел посвя- 
щенную ему 
передачу по 
российскому 
телевидению. В 
какой-то мере, до 
своего подлинного 
признания он так и 
не дожил. По- 
видимому, это не 
только его судьба, 
но и судьба многих 
непризнанных 
безвестных гениев 
того времени. 

Как бы то ни 
было, инструмент 
Термена — термен- 
вокс — явился зна- 
чительной вехой в 
развитии электро- 
музыкальных инструментов в мире. На нем 
играли и играют до сих пор. В Голливуде в 
далеких 40-50-х терменвокс использовали для 
озвучивания “ужастиков”, а совсем молодой 
тогда Роберт Муг (дедушка всех синтезаторов) 
начинал карьеру с производства этого 
инструмента. Инструмент использовали такие 
мэтры современной молодежной музыки, как 
СО, МАВУММ МАМЗОМ, ТНЕ РИЖЕЗ, РОСАЙ, 
ТНЕ А\УАГАМСНЕ$, РОВТИЗНЕАО и ОМ 
ЗРЕМСЕН ВЕУЕ$ ЕХРЕОЗОМ. А в Штате Мэн в 1997 году 
был проведен первый международный Термен-фестиваль. 
В Москве уже не первый год ведет свою работу Термен- 
центр, который занимается пропагандой и изучением 
электроакустики и проводит лекции и семинары, 
посвященные истории развития электромузыкальных 
инструментов в России. К 


` 
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Следующим этапом в развитии электроинстументов стал 
первый в мире электронный синтезатор звука “АНС”, 
который был придуман еще до войны и сконструирован в 
конце 50-х советским инженером Евгением Мурзиным. 
Термен и Мурзин - вот две вехи в развитии электро- 
музыкальных инструментов. 

В отличие от головокружительной судьбы Льва Термена, 
судьба Евгения Мурзина и его изобретения менее при- 
метна. Тут нет захватывающих дух восхождений, приклю- 
чений или безумной популярности на Западе. Хотя 
теперь, по прошествии стольких лет, можно с уверен- 
ностью сказать, что АНС явился не просто исключитель- 
ным для своего времени изобретением, не только первым 
в мире синтезатором электронного звука, но тем элек- 
тромузыкальным инструментом, чьи характеристики не 
превзойдены до сих пор. Если знать какого труда, 
терпения и настоящего мужества стоило Мурзину его 
детище, то судьба изобретения и личность изобретателя 
встают перед нами в совершенно ином свете. Конечно, 
если бы Евгению Мурзину на определенном этапе 
помогло государство, то в заводских условиях трудоемкий 
процесс создания прибора занял бы вдвое меньше 
времени и сил. Но в советские времена с такими 
нефункциональными идеями, тем 
более непонятными для большин- 
ства, было просто-напросто не 
пробиться... 

Замысел АНС появился у молодого 
изобретателя еще в начале 30-х 
годов. Евгений Мурзин находился 
под влиянием музыки А.Скрябина и 
мечтал воплотить скрябинские музы- 
кальные идеалы в жизнь. Постепенно 
у него выкристаллизовалась идея 
создания музыкального инструмента, 
способного по воле человека соз- 
давать любые музыкальные звуки, 
тембры и интервалы, в общем, все, 
что захочет сам композитор. 

С момента рождения идеи и до ее 
окончательного воплощения прошло 
больше двадцати лет. История созда- 
ния АНС -— это путь упорного, терпе- 
ливого труда. Настоящей одержимо- 
сти изобретателя. Судите сами — ученому нужно было 
покрыть четыре одинаковых стеклянных диска очень 
точным рисунком: полторы сотни концентрических колец, 
на которых периодически и непрерывно менялась про- 
зрачность и темнота. Смещения в сотые доли миллиметра, 
почти незаметные нарушения оттенков были недопустимы. 
Мурзин решил наносить этот узор фотографическим спо- 
собом на фотопластинку. Ради ускорения дела сконструи- 
ровал и построил специальный станочек. Он работал 
днями и ночами, в своей городской квартире и на даче. 
Изобретатель часами не сводил утомленных глаз со стрел- 
ки вольтметра. Если перегорала лампочка, был прыжок 
электричества в сети, то двадцать, а иногда тридцать 
часов работы летели насмарку! Полная запись диска - 
пятьдесят часов, более двух суток бдительного наблю- 
Одения и регулировки. Две тысячи безошибочных опера- 
ций установки и корректировки. 

За станок Мурзин садился посменно с женой. И так 
день за днем, ночь за ночью. Достаточно было чуть не 
расчитать время, диск уходил в брак. Ломался шрифт и - 
снова брак. Малейшая усталость, ошибка в рассчете и — 
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бесконечный брак, потерянные часы, иногда и месяцы. 
Неоднородная эмульсия на фотопластинке - брак. Похо- 
лодало, нарушился режим проявления — опять и опять 
брак. 

Первая модель машины была готова к 1957 году. Она 
занимала полкомнаты на даче изобретателя. В заявке 
Мурзина прибор назывался “фотоэлектронным оптическим 
синтезатором звука” и самое главное -— он звучал. 

“Технической основой изобретения явился метод 
фотооптической записи, который позволял синтезировать 
звучание звуковой волны, нарисованной на стекле 
специальной невысыхающей краской для удобства 
редактирования” (Д.Вотрин). Музыкант должен был 
рисовать музыку, то есть графически отображать будущий 
звук. После отработки на партитуре очередной кусок 
произведения записывался на магнитофонную пленку. 
Машина получила название АНС (Александр Николаевич 
Скрябин). Осенью 1959 года макет синтезатора принял 
законченный вид. 

Вскоре в Москве, благодаря поддержке Шостаковича, 
Мурзиным была создана Московская Экспериментальная 
Студия Электронной Музыки, одной из главных целей 
которой было построение серии универсальных 
электронных инструментов с 72- или даже с 108- 
ступенной темперацией. Для сравнения, в обычных 
инструментах общепринята 12-ступенная 
темперация, ау АНС в октаве было не 12, а 
72 звука. В шесть раз больше! Синтезатору 
были доступны тончайшие изменения высоты 
тона, еле уловимые самым чутким ухом. И 
сделано это ради того, чтобы синтезировать 
натуральные тембры, открыть доступ к 
естественному гармоническому строю, 
который искажен и обеднен европейской 
музыкальной системой. 

В студии Мурзина работали энтузиасты- 
единомышленники - Э.Артемьев, А.Немтин, 
П.Мещанинов, а также А.Шнитке, Э.Денисов 
и С.Губайдуллина. 

Сам же Мурзин занимался не только 
практической работой, но и писал книгу, 
посвященную электронной музыке, ее 
эстетике и проблемам восприятия разных 
музыкальных строев. Эта рукопись до сих пор 
хранится в Московской Консерватории, а ее 
издание бесконечно откладывается “на 


потом”. 


Что касается самого АНС, то, несмотря на закрытие 
студии и фактическое уничтожение большей части 
фонотеки, сам инструмент все же удалось сохранить. 

Из наиболее известных произведений на АНС была соз- 
дана музыка к фильмам Андрея Тарковского “Солярис” и 
“Зеркало”, к киноэпопее “Освобождение” и т.д. В 64-м 
году АНС был выставлен на международной выставке в 
Генуе, где произвел настоящий фурор. 

Композиторы, собравшиеся вокруг АНС и Студии, 
несомненно, оказали огромное влияние на всю, и, в 
первую очередь, советскую, авангардную музыку 70-80-х 
годов. К сожалению, о влиянии на западную музыку тех 
лет можно говорить только с оглядкой на относительную 
взаимоизолированность обеих культур. В те годы процес- 
сы развития электромузыкальных инструментов и связан- 
ных с ними музыкальных концепций здесь и там происте- 
кали параллельно и практически не пересекались. 


В статье использованы материалы работ В.Борисова и 
Д.Вотрина, а также Термен-Центра. 


ЖУРНАЛ НЕОБЫЧНОЙ МУЗЫКИ 
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СУБПРОЕКТЫ. 


СБОРНИК БУЛЬРОГЕН 


01.Виды рыб “СВИНте” 
Культовый московский электронно- полистилистический дуэт. 
Эксклюзивный трек, записанный Игорем Колядным и Виталием Стерном 


специально для этой компиляции. 


02.Ра!бесат “ШизгаНот$ #1” 

Фрагмент композиции электронного дуэта из Польши. Лидер проекта — 
[Каз ЗхаапКе\мсх (аКа Сета!) — пытается 6бъединить в своем проекте 
лучшее из достижений ев!есго/ехрейглепиа! польской независимой 
сцены. В разное время с дуэтом сотрудничало до восьми музыкантов, 
включая известного композитора 2Ыдтем/ Кагком/5 К. Группа часто 
выступает на крупных европейских фестивалях, среди которых $71961 
Еезм\а! в Венгрии, Зиптооп в Болгарии, Еа${ Ехрейтега! Еез{ в 
Дрездене, Германия, и ЗКЕР5 в Санкт-Петербурге. Более того, Лукаш 
является одним из координаторов компиляции “СуБег Мис Ада${ 
Вас$пл”, в одном из выпусков которой приняли участие такие группы 
как ТАВМ/АТЕВ и ТО ВОСОСО ВОТ. Один из треков дуэта был выпущен 
на компиляции лейбла Артемия Артемьева “Электрошок”. 


03.шаш$Ногит “Дети в Америке” 
Музыка 60-х в стилистике начала 80-х. Индустриальный 
зрасе-госк. Как и все творчество группы, состоящей из 
плюс бесконечного числа людей-машин - китч. Проект 
замутили Пузо и О.И.Эйкенрот еще в 1997 году. Сегодня 
1МОЧ$ТОВЫУМ - одна из самых популярных, и в то же 
время бесконечно раздолбанных, индустриальных групп 
Москвы. На церемонии вручения наград Визап бос 
Ргоес\ (млм. доНус.ги) они были удостоены почетного звания “худшей 
группы на территории бывшего СССР”. 


04.Аех М.Оуег “ВиБЫы$В” 

Трек в стилистике импровизационного электронного минимализма от 
талантливого клавишника-мультиинструменталиста Алексея Малородова 
из г. Волгодонска Ростовской области. Непереносимые человеческим ухом 
(и невоспринимаемые бытовой аппаратурой) ультравысокочастотные шумы 
и электро-дабовая ритм-секция, Немного стеб, немного китч. 


05.МотБи$ “СГуртотеаие” 

За псевдонимом МОМВО$ скрывается Сергей Баканев — 
дирижер, композитор и продюсер из Мурманска. 
МОМВО$ - логическое продолжение предыдущего его 
индустриально-дабового проекта БАКТЕРИИ. Сергей 
“копает” все глубже и глубже. Гипнотическая заполярно- 
запредельная эстетика. Модный проникновенный саунд. С 
трудом верится, что все это записано дома (Вабейит 
Ноте За). В записи этого трека принимал также участие гитарист 
П.Забелин. 


06.Волга “Позаречью” 

Очень своеобразный трек от московского этно-техно-транс квартета в 
составе Алексея Борисова, Анжелы Манукян, Романа Лебедева и Юрия 
Балашова. Глубокий микроволновый эмбиент. ВОЛГА в очень 
нехарактерной для себя ипостаси. 


07.Театр яда “Лучевые машины” 

Московский готический нойз-индустриальный проект. Квази-поэти- 
ческие тексты, шизофреническая концептология и беспрецендентный 
сопрано-вокал лидера Н.Яна. Композиция начинается зубодробитель- 
ным среднечастотным вокалом, заканчивается зубодробительным 
средечастотным индустриальным шумом.В записи принимал участие 
небезызвестный Е.Вороновский (С!5ЕМТУМ). 


08.ВечоН “НурпегототасШша” 

Трек в стилистике, которую условно можно определить как садо-мазо- 
дагк-атбег\, от достаточно популярного в определенных кругах проекта 
из города Реутов. Благодаря промоутерской и дистрибьюторской 
деятельности московского лейбла пез{ае, ВЕУТОЕЕ широко известны 
ив мире. Среди наиболее известных выступлений в России - на 
фестивале Нейде Реиг 1 в Санкт-Петербурге, на одной сцене с 
ВЕОТНАВЗСН, ВЕЧТЗСН МЕРАЁ и СЕМОСШЕ ОВСАМ. 


09.2012 “Уада” 
Мультимедийный проект из Санкт-Петербурга, в'своих представлениях 
создающий единое психоделическое аудиовизуальное пространство 
путем использования амбиентно-шумовой и этнической музыки. 

С момента основания в 1998 г. группа‘выпустила три альбома на СВи 
три видео, выступила на фестивалях 5ойрэзе в Венгрии и Рогсез ОГИ 
в Финляндии. 2012 — частый гость питерских модных электронных 
вечеринок и фестивалей. 

Представленный трек выполнен в эстетике электронного этн 


группы. СВ 


10.Твеодог Вафа 
Характерная черта после 
творчестве группы - св 
совмещение структурир 
этнических песенных мотивов и те 
‚ западного электронного мэйнстрима. / 
уши ультрачастотами и одновременно 
женная партитура и чувство свободного пространства. ТНЕС 
ВАЗТАВРО из Санкт-Петербурга. ой 


11.Ко\га “ 


проекта под руководством Дмитрия Федоренко, который полно‘ 

построен на колебаниях динамических искажений. Яркий пр 
экспериментального компьютерного творчества. Настоящий з 
терроризм. 


12.Т.А.таь “Я что-то съел” 
Проект московского лейбла №&В Везеагсй Г/де 
на экспериментальной техно-музыке. Главный 
Александр Брызгалов, в создании треков ему ин 
Борисов. Данный трек выдержан в стил 
налетом иронии и китча (ппихак), так свойствен 
электронной музыке. 


13.5$р!е$ Воу$ “раашрай и” ы 
Полистилистический китч-поп — синтез ОМ, фан т) 
хард-рока, минимал техно и русского народного мифотворчества Отн Ы 
безумно популярного в узких кругах московского проекта эксперимен- 
тальной мысли. Трек взят с пре-релиза будущего альбома “Рагк $1 е О! 
Тве Вгат” и записан в составе О. Ко!отбо, Мг. 2, Мг. Еа\“ег и 
ММкКкогпап. 


14.Кровь с молоком “Виварта” 
Новейший трек от питерского электронного дуэта. 


Коллективу не привыкать удивлять слушателей необ 
музыкальной мысли. 


15.Е.В.0.1.Т.$. “Ыме п Ва! 


Московский дуэт — Алексей Борисо 
неутомимые техно-экспериментатс 
край” российской электроники. 
живого выступления в парижском к 
начале 2001 года. Флуктуативные обрабоки 
нескольких параллельно идущих драм-секций и 
вокалов, художественно искривленные ритмы и 
минимальные тоновые отклонения. Техника сюрреа- 
лизма в музыке. Техноминимализм как акт искусства. И все это без 
использования компьютеров. 


а самостоятельного исследования аутентичной русской 
побережья Белого моря отсамого известного архангельского с 
неоклассического коллектива. Трек, нап в 1999 г. ине 


17.\М5пиава 

Петербургский музь 
совмещает в своемт 
скую музыку, веди 
тенденции европей 
Этнические ритмы 
пове. трек Ен в стилистике 


тоНез “Подоб 
Самая проникновенная и эзотерическая 
ликованной программы петербургскс 
МОЦЧЕ$ образовал 
р музыки и боль 


коллектив 
Паршков. 
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